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I. A KUTATAS ELOZMENYEI ES A TEMA INDOKLASA

I.1. Elméleti megfontolasok

A ndk filmbeli reprezentacidja elemzésének kezdetei az 1970’ évekre tehetdk,
leginkébb a feminista beallitottsagu filmelmélet és filmszocioldgia teriiletén, valamint a
brit eredetti kritikai kultarakutatés keretében valosulva meg. Az elemzések f6 hipotézise az
volt, hogy a népszerti filmekben a ndket és a férfiakat eltéréen abrazoljak, leginkabb
férfiszempontoknak megfeleld modon. Két f6 elméleti irdnyzat jelent meg, egymadssal
parhuzamosan: a tiikr6z6dési, korai szocioldgiai hagyomany, illetve a reprezentacios
szemlélet. Az el6bbi szerint a filmek a tarsadalom dominans értékeit, eszméit és
hiedelmeit, a filmek ndi karakterei pedig a tarsadalmi nemi szerepek meghatarozésait,
sztereotipidit reflektaljak (Haskell [1975], Smith [1999], Rosen [1975]). A tiikr6z8dési
elméletek egyik fo pozitivuma, hogy a tarsadalmi nemek abrdzolasat, ennek idObeni
valtozasait 0Osszefliggésbe hozzdk az egyes tarsadalmakon beliili valtozasokkal és
mozgalmakkal.

A reprezentacids elméletek szerint a film nem tekintheté a tarsadalmi valosag
egyszerti tikroz0désének, hanem sajat jelentéseit hozza létre egy sajatsdgos, kodok,
konvenciok, narrativ és miifaji sajatossagok altal meghatarozott, komplex textusban. Az
ide sorolhatd pszichoanalitikus és a kritikai kultirakutatéi elméletek egyetértenek a
fentiekben, viszont mas feltételezésekkel élnek film és tarsadalom viszonyat illetden. A
pszichoanalitikus feminista filmelméletek (Mulvey [1975], [1989], Doane [1999], Lauretis
[2000]) szerint a filmek olyan né- és férfireprezentdciokat hoznak Iétre, amelyek
egyetemes ¢érvényll pszichologiai kategoridkkal vannak Osszefiiggésben: vaggyal,
félelemmel, szorongdssal, komplexusokkal — a psziché¢ és a tarsadalom kozotti
Osszefliggést pedig gyakran nem is céljuk tételezni. Ezzel szemben a kritikai kulturakutatas
kiemelten fontosnak tartja a film és tarsadalmi kontextus Gsszefliggéseit. A reprezentacios
allaspontnak megfeleléen, a filmes jelentéseket sajatos konstrukciokként értelmezi, e
jelentések megalkotasaban viszont a filmtextus szintje mellett a gyartds és befogadas
tarsadalmilag meghatarozott szintjeinek is jelentdséget tulajdonit (Hall [1997], Gledhill
[1997], [1999], Stacey [1999]); mindharom szinten feltételezi példaul ,,a tarsadalom

dominans jelentéstartalmai”-nak szerepét (Belinszki [2000]). A gyakorlatban azonban a
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kritikai kultarakutatas egyes, filmmel, mint kulturdlis termékkel foglalkoz6 képviseldi
leginkdbb a fenti haromszinti modell egy vagy két szintjére Osszpontositottak, a
fennmaradé szinteket csak bizonyos vonatkozdsokban emlitve (pl. Staiger [1999],
Walkerdine [1999]).

A filmek nodabrazolasainak elemzéséhez a ndétudomanyok és férfikutatasok
fogalmainak ¢és szempontjainak felhaszndldsa 1is sziikséges. A nemek kozotti
egyenldtlenségeknek  jelentds  szerepe van a  tarsadalmi  egyenldtlenségek
konstituadlodasadban. A teriilet egyes szakértdi azonban felhivjak a figyelmet arra, hogy a
nemek kozotti egyenldtlenségeket nem elszigetelten, hanem a tarsadalmi osztallyal, faji,
etnikai ¢és vallasi hovatartozassal, szexudlis iranyultsaggal ¢és életkorral valo
Osszefiiggéseikben kell vizsgalni (Bradley [1996]). A ndi és férfi nemek egységességének
gondolatat felvaltja a feminitasok és maszkulinitasok feltételezése, ez utobbiak vizsgalatara
foként a man’s studies, a férfikutatdsok vallalkoznak (Connell et al [1985], Kimmel
[2001]). A relacionalitas, a nd-férfi ala-folérendeltségi, hatalmi viszony elemzése fontos
szempont bizonyos munkdkban (Connell et al [2005], Walby [1997]). A nemek kozotti
egyenlbtlenségek és a ndk férfiaknak valo aldrendeltsége értelmezhetd a férfiuralom
(Bourdieu [1994]), illetve a hegemon maszkulinitds elméletének (Connell et al [1985],
Connell et al [2005]) keretén beliil; a feminista elméletek koziil példaul a patriarchatus
(Walby [1990]) elmélete feldl, illetve a feminizmus torekvéseinek atfogobb
perspektivajabol.

I.2. A kutatas kozvetlen el6zményei

Kutatdsom elézményeként foként Hadas Miklos filmelemzésekre épiilé kutatdsa
tekinthetd, Modernitas és maszkulinitas: a férfiak reprezentacioja a tomegkulturdaban,
amelyben 2002-2003 kozott kutatasi asszisztensként vettem részt. A kutatas az amerikai és
az eurdpai dijazott és népszerli filmek férfiképét hasonlitotta Ossze. Az amerikai
alkotasokban a hegemoén maszkulinitds viselkedésmintainak dominancidjat tapasztalta,
utobbiakban pedig a dekonstrualt, sériilékeny férfi-karakterek tulsulyat. A kutatds soran
Hadas Mikl6s az elméleti keret megalkotasahoz foként Bourdieu [1994] férfiuralmi rendet
teoretizald6 munkdjat, illetve a férfikutatasok (példaul Brod [2001], Kimmel [2001],
Connell et al [1985], Connell et al [2005]) tanulmanyait hasznalta fel. A kutatasban a

filmek a korabbi szemindriumokon és a kutatds sordn bemutatott és tovabbfejlesztett
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kvalitativ elemzési séma alapjan keriiltek elemzésre. Az elemzési séma a férfi- és
ndabrazolas, valamint a férfi-né viszony vizsgalatara strukturalt szempontrendszert
alkalmazott.

A kutatasban részt vevo egyes gradualis hallgatok Hadas Miklos vezetésével a film
¢és tarsadalmi nemek témdjaban irtak szakdolgozatukat (pl. Fiala [2004], Viszlai [2004],
Boros [2004]). A hallgatok dolgozataikban egyes, piacilag és esztétikailag sikeres magyar
filmeket elemeztek, kilonbozé elemzési fokuszokkal. Felhasznaltdk a témavezeto
kutatasaban alkalmazott kvalitativ elemzési sémat. Elméleti keretként foként Pierre
Bourdieu Férfiuralom [1994] cimii munkdjat hasznaltak fel, médszerként pedig a geertz-i
stirti leirast (Geertz [2001]) és a Hadas Miklos kutatasaban alkalmazott elemzési sémat. A
szakdolgozatok f0 kovetkeztetésének a bourdieu-i férfiuralom-tézisnek a magyar

filmekben is kimutathatd fennallasa tekintheto.

I.3. A kutatas célja és elozményeihez viszonyitott szitualtsaga

Dolgozatomban a ndi szereplok abrazolasat elemzem, a tarsadalmi nemek kozotti
egyenl6tlenségekkel és a feminista torekvésekkel valo 0sszefliggésben. Foként a feminista
filmelméletek ¢és a gender-érzékeny kritikai kulturakutatéi elméletek feldl kozelitek a
témahoz. A feminista szitudltsagli elemzdék nagy részéhez hasonldéan, nem elégszem meg
azzal, hogy ramutatok a ndi karakterek férfiaknak vald alarendeltségének tényére, a férfi
szereplOk narrativ aktivitdsanak dominancidjara a filmek jelentds részében. Igyekszem
kiemelni azokat az eseteket, ahol a ndk aktivitasa, célkitlizése €s célmegvaldsitasa is
megfigyelhetd; dolgozatom foként ezen esetek elemzésére fokuszal. Az ilyen, elsd latasra
egyedinek tiind példak kozotti hasonldsdgokat, Osszefiiggéseket kivanom felderiteni, az

altalam vizsgalt filmekre vonatkozoan. Bar ezekben a filmekben is el6fordulhat, hogy a

crer
crer

crer

Mikoézben a fentiekre Osszpontositok, az egyes filmek ndreprezentacidival
Osszefiiggésbe hozhatd feminista torekvéseket szembedllitom a hegemon maszkulinitds
(Connell et al [1985], Connell et al [2005]) filmekben megjelenitett torekvéseivel. A
férfiuralom Bourdieu [1994] altal kidolgozott elméletéhez képest, amely a férfiak

évezredek ota fenndlldo dominancigjat feltételezi a ndk felett, a connell-i hegemoén
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maszkulinitds némileg rugalmasabb interpretaciot tesz lehetévé. Utdbbi feltételezi, hogy a
maszkulinitds ugy torekszik a privilegizalt helyzetének fenntartdsara, hogy folyamatos
egyezkedéseket, alkukat folytat a vele szemben érvényesiilni kivand torekvésekkel,
amelyek kozott kiemelt szerepet tulajdonit a feminizmus erdfeszitéseinek. A konszenzus
megteremtése érdekében a hegemon maszkulinitds a feminizmus egyes torekvéseinek
tertilete, beleértve a népszerii filmeket. A connell-i modell nem zarja ki a lehetdséget, hogy
a tomegkulturdlis termékekben megnyilvanuld hegemén maszkulinitdst dominans
ideologiaként értelmezzem, amellyel szemben a feminizmus torekvései egyfajta elnyomott
ellen-ideologiaként is felfoghatok. Ezen értelmezési lehetdséghez az ihletet szamomra a

kritikai kultarakutatas elméletei jelentették.

1.4. A disszertacio szerkezete

Az ¢értekezés négy nagyobb részbdl all. Az elsé részben a ndk filmbeli
abrazolasanak elméleti kereteit targyalom. A masodik, modszertani rész a kutatas
elézményeit, hipotéziseit ¢és moddszereit tarja fel. A harmadik rész a filmek
ndreprezentacidinak meghatarozott szempontok szerint strukturalt empirikus elemzését és
az elemzés eredményeit tartalmazza. A negyedik rész a ndreprezenticiokra vonatkozo
eredmények Osszefoglaldsat, a hipotézisek érékelését tartalmazza.

Az elso, elméleti rész négy fejezetre oszlik. Az elsé fejezetben a tarsadalmi nemek
fejezetben az altalanos filmelméletnek potencidlisan hasznosithatd elméleteit ¢és
szempontjait targyalom. A harmadik fejezet a feminista mozgalom ¢és a tarsadalmi nemek
kozotti egyenldtlenségek témakorével foglalkozik. A negyedik fejezetben pedig a
dolgozatban leginkabb felhasznalt elméleteket emelem ki.

A masodik részben, egy-egy fejezetben targyalom a kutatas kdzvetlen eldzményeit,
modszertant.

A dolgozat harmadik részében a filmek ndreprezentacidinak empirikus elemzését

mutatom be. Az elsd fejezetben a tarsadalmi osztdly, az életkor és az etnikai, faji

s

crer



Biro Emese Ph.D. tézisgyiijtemeény

teriiletén valo abrazolasat vizsgalja. A negyedik fejezet a n6i test filmbeli megjelenitésével
foglalkozik. Az 6todik fejezet a narrator szerepét, a hatodik pedig a filmek végének
jelentdségét vizsgalja a dominans olvasatok megerdsitésében.

A negyedik, Osszefoglald rész elsé fejezete a feminizmus elemzett filmekben
megismerhetd stratégiai torekvéseit tekinti at. A masodik fejezetben az eldbbi
torekvésekkel szemben pozicionalt hegemon maszkulinitas filmekre jellemzd egyeztetési
stratégiaira vonatkozdan fogalmazom meg kovetkeztetéseimet. A harmadik fejezetben a
feminista torekvések és a filmek néreprezentdcionak Osszefliggéseit tekintem at. Végiil, a

negyedik fejezetben a kutatas folytatdsanak potencialis lehetdségeit targyalom.

II. A KUTATAS MODSZERTANA

crer

aktivitdsa, a nd-férfi és ndé-nd viszonyok, a ndék céljai és ezzel Osszefliggd stratégiai
tevékenységiik - mindezek kiilon a maganszférara és a nyilvanos szférara vonatkozodan -,
iranyvonalként és szempontrendszerként felhasznaltam a Hadas Miklos filmelemzésekre
¢épild kutatdsa sordn kifejlesztett kvalitativ elemzési séma azon elemeit, amelyeket
problémafelvetéseim indokoltak, némi kiegészitéseket is alkalmazva'. Az elemzési séma
azonban leginkabb vazlatszeriien targyalja a nékép altalam vizsgalt dimenzidit, amelyhez
képest az egyes filmek kapcsan kidolgozottabb interpreticiok megalkotdsa valt
sziikségessé. Ezen értelmezéseket szintetizalt formédban épitettem be dolgozatomba. Az
értelmezések megalkotdsdban hasznositottam a feminista filmelmélet altal ismertetett
modszereket, a textualis azonosuldsi pozicidkra, a narrdtor szerepének elemzésére
vonatkozoan, illetve a test-reprezentaciok megfigyelésének szempontjait.

A kulturalis reprezentaciok vizsgalatanak szempontjabol a kritikai kulturakutatoi
paradigma tiinik a leginkabb szociologikusnak, ugyanakkor megfelel a dolgozat elemzési

céljanak. A kritikai kultarakutatds amellett, hogy a nem kifejezetten feminista

crer

' Mind az eredeti elemzési séma, mind pedig az 4ltalam alkalmazott valtozata, utobbi elemzett esetekkel is
szemléltetve, megjelenik a dolgozat fliggelékében.
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szemszogebol kozeliteni a vizsgalt témdkhoz, fokozott figyelmet fordit a tarsadalmi
osztaly, az ¢letkor és az etnikai, faji hovatartozds egylittes hatdsanak jelentOségére a
reprezentaciok elemzésében. A kritikai kultarakutatds szakirodalma szamos példat
szolgaltat a kiilonbozd tipust kulturdlis termékekkel Osszefiiggd reprezentaciokban
megjelenitett, egymassal oppozicidban allo, hegemoniara térekvo poziciok elemzésére.

A filmmel, mint sajatos kulturalis termékkel foglalkoz6 kritikai kulttrakutatok (pl.
Turner [1996]) a filmnarrativdk strukturdjaban lényegi szerepet jatszd oppoziciokat a
filmekben megnyilvanuld, versengd ideoldgiai poziciok termékeinek tekintik. Az elemzdk
megfigyelik, hogy egyes filmek ezen oppoziciok 0Osszeegyeztetésére torekednek.
Dolgozatomban a hegemoéon maszkulinitds €és feminizmus kozotti alkufolyamatokat a
filmbeli fébb oppozicidk dsszeegyeztetésére tett kisérletek nyomon kovetése, illetve ezen
oppoziciokkal szorosan 0sszefliiggd, dominans és versengd olvasatok Osszehasonlitasa
révén vizsgaltam.

Az altalam kidolgozott elemzési keretben az alapvetd oppoziciot a no-ferfi
dichotémia képezi, amellyel szorosan Osszefiigg az ald-folérendeltségi viszony, mint
hatalmi viszony. Mind a hegemdn maszkulinitds, mind pedig a feminizmus pozicidja
szempontjabol relevans oppoziciot képez a nyilvanos/privat szféra megkiillonboztetés. A
dolgozatot fOként e harom fontos megkiilonboztetés figyelembevétele alapjan
strukturdlom. Az elemzett filmekben, néhany esetben fontos szerepet jatszik a fehér/nem
fehér, mint fajra vonatkozd oppozicio (a Tavol Afrikatol (1985) €s Miss Daisy soférje
(1989) cimii filmek esetében), illetve a vagyonos/szegény, mint a tarsadalmi osztallyal
Osszefiiggd oppozicio. A filmbeli oppozicidkra iranyuld figyelmem azzal is indokolhato,
hogy analogidk, illetve parhuzamok fedezhetdk fel ezen oppozicidk Osszeegyeztetésének
filmbeli stratégiai ¢s a hegemon maszkulinitas konszenzusra torekvo stratégiai kozott.

A dolgozatomban textudlis elemzést végzek, vagyis a filmtextusban, ennek
sajatossagait figyelembe véve elemzem a ndk reprezentacidit az altalam kijeldlt dimenziok
mentén. Atfogobb szinten a filmtextusban vizsgilom a feminizmus és a hegemon
maszkulinitds pozicioit és stratégidit. Az egyes filmek tobbféleképpen interpretalhatok,
azonban a lehetséges olvasatok koziil rekonstudlni igyekszem a domindns, vagy preferalt
olvasatot. A fentebb emlitett, ideologiai poziciokkal sszefiiggd oppoziciokat leginkabb a
filmtextus 4altal dominansként meghatarozott olvasatban vizsgdlom. Ugyanakkor az

elemzés egyes részeiben azokkal a lehetséges, alternativ olvasatokkal is foglalkozom,

crer
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A filmelemzés, a szempontrendszerek kidolgozéasa és az objektivitisra torekvés
szandéka mellett is értelmez6é munkanak tekinthetd. Ezzel kapcsolatban tudatdban vagyok
annak, hogy sajat magamnak, mint adott tarsadalmi meghatdrozottsagli és beéllitottsagu

elemzdnek szerepe van a dolgozatban leirt olvasatok megalkotasaban.

III. A KUTATAS EREDMENYEI

I11.1. Az tarsadalmi osztaly, az etnikai, faji hovatartozas és az életkor jelentésége a

erer

A tarsadalmi egyenl6tlenségekkel foglalkozd szociologusok ajanlasa, hogy a
tarsadalmi nemek kozotti egyenldtlenségek vizsgalatanal figyelembe kell venni az osztély,
etnikum, faj, szexudlis iranyultsag és életkor szerepét is. A altalam vizsgalt filmek ndi
karaktereivel Osszefiiggésben elmondhatd, hogy a fehér, angolszasz, kozéposztalybeli,
heteroszexualis 1ét naturalizacidja szamos filmben érzékelhetd. Ugyanakkor bizonyos
filmekben a fenti tényezdk naturalizacidja megkérddjelezett. A kozéposztalybeliség
problematizélasa jellemzd az Annie Hall (1977), Amerikai szépség (1999), Becézé szavak
(1983) cimi filmekben, kdzéposztalybeli néi fészerepldvel legkozelibb viszonyban 4llo
férfi pozicigjabol megkérddjelezve az elsd két esetben, a masodik illetve harmadik esetben
pedig a kozéposztalybeli jolét fenntartdsanak elvardsaival és nehézségeivel
Osszefiiggésben.

A naturalizacid ellen hat meglatdsom szerint az olyan néi karakterek abrazolasa,
amelyek a naturalizalt ,,atlaghoz” képest mas tarsadalmi paraméterekkel jellemezhetdk, és
ez valamilyen médon hangstlyossa valik a ndkép altalam alkalmazott dimenzidiban,
példaul a ndék céljaival, a nd-férfi, n6-néd viszonyokkal Osszefiiggésben. Az alsobb
tarsadalmi osztaly a Millio dollaros bébi (2004) cimli film ndi fOszerepldje esetében
problematizalt, az életkoraval vald Osszefiiggésben is; a felsébb osztaly, a szereplok kozotti
osztalykiilonbségekhez kapcsolodoan pedig a Titanic (1997), Szerelmes Shakespeare
(1998) cimii filmekben. A jelentdsebb ndi karakterek az elemzett filmekben fehérek és
heteroszexualisak, és ez jellemz6 a férfi karakterekre is, néhany kivétellel a faj és etnikum

tekintetében. Faji, etnikai szempontok, valamint a szereplok kozotti osztalykiilonbségek
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egyarant problematizaltak a Miss Daisy soforje (1989) cimii filmben, etnikai szempontok
az Annie Hall (1977), faji szempontok a Tavol Afrikatol (1985) filmekben.

Az elemzések alapjan megallapitottam, hogy ndi szereplok ,fehérsége” és
»heteroszexualitdsa” végig fennmarad az elemzett filmekben. A kozéposztalytol eltérd
jatszani — mig a férfiak abrazoldsaban mar joval korabban jelentdséghez jut. Az életkor
jelentdsége az osztaly- és/vagy etnikai hovatartozassal Osszefiiggésben jelentkezik, még
ehhez képest is késébbi, csak néhdny filmben megjelenitett tendenciaként. Osszességében
arra kovetkeztettem, hogy a ndi karakterek abrazoldsa az osztaly, etnikum ¢és életkor
vonatkozasaban az 1980 évek kozepétdl-végétdl kezd arnyaltabba valni. Ez megfelel a
feminizmusra az 1980’ évektdl jellemzd torekvésnek, amely szerint a ndi nem
egységességének feltételezése helyett a tarsadalmi tényezdik 4ltal meghatarozott

feminitasokrol kell beszélniink.

I11.2. A feminizmus torekvéseinek megjelenitése a néi célok dimenzigjaban

Dolgozatom azon hipotézise, amely szerint a feminizmus tdrekvései
megjelenitddnek a ndk filmbeli dbrazolasaban, a ndkép altalam vizsgalt dimenzidiban,
fenntarthatonak bizonyult. Féként azt feltételeztem, hogy ezek a torekvések leginkabb a
ndi célok dimenzidjaban figyelhet6k meg, a nyilvanos szférdban nagyobb mértékben, mint
a maganszféraban. A ndk céljait, miként a tobbi dimenzidt is — a test reprezentdcidja
kivételével — kiilon vizsgaltam a nyilvanos szférdban €s a maganszféraban. A nyilvanos
értelmeztem. A tézisgylijteményben azonban e teriiletekre vonatkozd kovetkeztetéseket az
Osszehasonlitast lehetdvé tevé mdodon irom le.

A feminizmus torekvéseit ténylegesen sikeriilt a ndi karakterek céljaiban
megragadni, foként a nyilvdnossag ¢és a munka teriiletéhez kotddd célok révén. A ndi
karakterek egy kis része csak a nyilvanos szféraban tevékenykedik: Mildred Ratched
osztalyvezetd névér (Szall a kakukk fészkére, 1975), Clarice Starling nyomozénd (A4
baranyok hallgatnak, 1991), Maggie Fitzgerald bokszolond (Millio dollaros bébi 2004).
Az 6 esetilkben megfigyelhetd volt, hogy kifejezetten ,,férfias” tevékenységeket végeznek.
Céljaikat ezekkel kapcsolatban, tudatosan fogalmazzdk meg. Maggie Fitzgerald hivatasos

néi bokszoloként kivan érvényesiilni, nehéz anyagi helyzete miatt felszolgalondként
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dolgozva. Céljat a kiszemelt edzdvel, Frankie Dunn-al kozli, akit, hosszas ellenkezés utan,
sikerlil ravennie az egyiittmikodésre. Mildred Ratched az altala vezetett elmeosztaly
rendjének fenntartdsara, a betegeknek e rendhez valo ,,hozzaigazitasara” torekszik. Clarice
Starling a pszichopata gyilkos utan nyomoz. A fenti n6i karaktereknek nincs magéanéletiik,
illetve nem latjuk ket jelentds maganéleti szitudciokban. Utdbbi két ndi karakterre
jellemzdé a veliik kapcsolatban 4ll6 személyek, férfiak folotti dominanciara torekvés,
Maggie Fitzgerald esetében pedig az alarendelt pozicio elleni harc, Onallosagi és
egyenldségi torekves.

A ndi karakterek nagyobb része mind a nyilvanos szféraban, mind pedig a
maganélet terliletén aktiv és célokat tiiz ki. Annie Hall (4nnie Hall, 1977) fényképészként,
majd énekesndként kivanja megvaldsitani 6nmagét, mikdzben élettarsaval kozli, hogy
hazassagot és gyermeket is szeretne. Joanna Kramer (Kramer kontra Kramer, 1978) a
birésagon elmondja, hogy gyermeke sziiletése utan ujra munkéba akart allni, férje viszont
lebeszélte errdl; céljat csak a kiillonkoltozést kdovetden tudta megvaldsitani. Karen Blixen
(Tavol Afrikatol, 1985) egy baratjanak hdzassagot ajanl fel, hogy hozzéajusson 6rokségéhez,
amin farmot vasarol Afrikdban. Férje kiilonkoltozése utan, egy szadmara igen fontos
szerelmi viszonyban a férfit a nagyobb elkotelezddésre probalja rabirni. Viola de Lesseps
(Szerelmes Shakespeare, 1998) szinészként kivan fellépni, annak ellenére, hogy ez a film
altal abrazolt torténelmi korban ¢és helyszinen a ndk szdmara tiltott tevékenység.
Ugyanakkor titkos és tiltott szerelmi viszont létesit a fiatal dramair6 Shakespeare-rel.
Carolyn Burnham (4Amerikai szépség, 1999) sikeres akar lenni ingatlankozvetitoi
szakmajaban, ugyanakkor fenntartani a tokéletes csalad latszatat. Roxie Hart és Velma
Kelly (Chicago, 2002) reviisztarként szeretne érvényesiilni — utdobbi né kordbban mar
sikeres volt ebben, de bortonbe keriilése miatt megszakadt a palydja. Maganéletiik a
hirtelen bosszu, érzelmi gyilkossag kapcsan kertil szoba.

A fenti bekezdésben bemutatott ndi karakterek tudatositjdk a munkaban vald
részvétel €s a nyilvanos térben megjelenés, illetve a célok tudatos kitlizésének ¢&s
megvalositdsdnak fontossagat. E szemléletmod megfelel a feminizmus térekvéseinek, mint
példaul a férfiak altal monopolizalt foglalkozasokban valé aktiv részvétel, a hatalommal
jaro poziciok elérése és fenntartdsa, a munka €és a maganélet egyensulyanak keresése,
mindkét szférdban vald részvétel és egyenjogusagra torekvés. A fenti ndi karakterek egy
része: Annie Hall, Viola de Lesseps, Roxie Hart és Velma Kelly olyan, hagyomanyosan

noies viselkedésmodokat igényld teriileteken kivan érvényesiilni, mint a szinészndi vagy az
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énekesndi palya. Az e célok megvalositasara vald torekvés modja viszont dsszefonddhat
olyan viselkedésmodokkal is, pl. a fiiggetlenségre, Onallésagra, onmegvaldsitasra valo
torekvés, amelyek kapcsan mégiscsak a feminista erdfeszitésekre asszocidlhatunk.
Altalanosan megallapithato azonban, hogy a ndi karakterek csak a legritkdbb esetben
tudatositjak sajat céljaik és a feminista torekvések kozotti Osszefiiggést — talan Karen
Blixen és némileg Carolyn Burnham esetében kovetkeztethetiink erre.

Az arra vonatkoz6 részhipotézis csak bizonyos fenntartdsokkal bizonyult igaznak,
hogy a nék maganélettel kapcsolatos céljai kisebb mértékben hozhatok Osszefiiggésbe a
feminizmus torekvéseivel, mint a nyilvanossag és a munka teriiletén kittizott célok. Azon
ndi karakterek ugyanis, akik mind a nyilvanos szféraban, mind pedig a maganszféraban
tevékenyek, a maganélet teriiletén is hajlamosak olyan célok kitlizésére, amelyek a
feminizmussal mutatnak rokonsdgot, pl. a parkapcsolaton beliili egyenldség (Annie Hall),
sOt, egyes esetekben az iranyitas és dominancia (Karen Blixen, Carolyn Burnham), a
gyermek feliigyeletéért vald harc a valas kapcsan (Joanna Kramer).

Ehhez képest a csupan a maganéletben tevékenykedd ndkre valdoban kevésbé
jellemzok ezek a torekvések. Utdbbi ndi szerepldk leginkabb a parkapcsolatuk, hdzassdguk
fenntartasara tett erdfeszitéseikben aktivak, amelynek érdekében hosszabb ideig
alarendelik magukat élettarsuk, férjiik akaratdnak. Amikor azonban ez nem bizonyul
elégségesnek a hazassdg mikodtetéséhez, egyes ndi karakterek a  valas
kezdeményezésében latjak a kiutat. Egy esetben, a n6 altal (Kay Corleone a Keresztapa 2.
(1974) cimi filmben) elvégeztetett, és férjének utdlag bejelentett abortusz kapcsan a néi
karakter viselkedése a reproduktiv jogok gyakorlasdnak feminista problematikéajaval is

asszocialhato.

II1.3. A né-férfi és a n6-né viszony osszefiiggései a feminizmus torekvéseivel

A részhipotézis, amely szerint a feminizmus toérekvései a ndkép tobbi - a n6-nd
viszony, a né-férfi viszony a nyilvanos szféraban valamint a maganszféraban, illetve a néi
test reprezenticioja - dimenzidjaval Osszefiiggésben is kimutathatok, elfogadhatonak
bizonyult. A nd-férfi viszonyt, mint emlitettem, a feminizmus elsOsorban ala-
folérendeltségi, hatalmi viszonyként értelmezi. Foként arra torekszik, hogy a ndk

crer

érdekében. Nem zarja ki azt, hogy a ndk nagyobb hatalomra tegyenek szert viszonyaikon
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beliil, bar ezt leginkabb az 6nalldsag, a fiiggetlenség, a cselekvOképesség révén képzeli el,
¢s tobbnyire nem a hatalmi viszony egyszeri megforditasa altal, amelyben a ndk
keriilnének a férfiak folé rendelt pozicidba — ugyanakkor 6sztonzi a ndknek a hatalombol
vald nagyobb részesiilését, a hatalommal telitett poziciok elérését és megtartasat.

Bizonyos filmekben a privilegizalt tarsadalmi helyzetli, erds egyéniségli ndi
karakterek: Karen Blixen (7dvol Afrikatol, 1985), Carolyn Burnham (Amerikai szépség,
1999) mind a nyilvanossagban és munkaban, mind pedig a magénéletben megvaldsuld nd-
férfi viszonyaikban sajat akaratuk és igényeik érvényesitésére, egyfajta dominanciara
torekednek. Emellett megemlithetjiik az olyan n6i karaktert, mint Mildred Ratched (Szall a
kakukk fészkére, 1975), aki foglalkozasa, illetve munkahelyi pozicidja révén egyfajta
hatalmi pozicidban van a vele kapcsolatban allo férfi szereplok nagy része felett, hatalmi
pozicidja fenntartasara torekedve az eléforduldo megkérddjelezésekkel szemben.

A férfiakkal valé viszonyban valé dominanciara torekvés fenti példaival szemben a
néi karakterek nagyobb része aldrendelt helyzetén kivan valtoztatni, a feminizmus
torekvéseivel Osszhangban, bar tovdbbra is igaz, hogy ezen Osszhang tudatositdsa,
diszkurzivva véldsa nem jelenik meg. Az egyenldségre ¢és Onallosagra vald torekvés
megnyilvanul a munkaban és a nyilvanossdgban megvalosuld viszonyokban: Clarice
Starling (A bdrdanyok hallgatnak, 1991) ¢és Maggie Fitzgerald (Millio dolldaros bébi, 2004)
esetében; a maganélet teriiletén pedig Annie Hall (4Annie Hall, 1977), Joanna Kramer
(Kramer kontra Kramer, 1978), Rose DeWitt Bukater (Titanic, 1997) esetében. E
szereplok koziil néhanynak valéban sikeriil egyenlébb poziciot elfoglalni férfiakkal valo
viszonyukban. Rose DeWitt Bukater, Viola de Lesseps ¢s Annie Hall, valamint Adrianna
Pennino (Rocky, 1976) szerelmi viszony illetve egyiittélés keretében ¢élik meg férfiakkal
vald viszonyukat, amely az elemzett filmek tantusaga szerint megfelelobb keretet biztosit a
noé-férfi egyenléségen alapuld parkapcsolathoz, mint a hagyoméanyos hazassig. Az
egyenldbb erdviszonyokra ¢épiild, hatalmi szempontbdl kiegyensulyozottabb szerelmi
viszonyt Rose DeWitt Bukater és Viola de Lesseps olyan férfival valositjadk meg, aki
tarsadalmi osztaly szempontjabol alattuk helyezkedik el.

Azok a néi karakterek, akik nemcsak a maganéletben tevékenykednek, hanem a
nyilvanos életben is, bar a fenti ndéi karaktereknél kisebb jelentdséget tulajdonitnak e
tevékenységeiknek maganéleti kotelezettségeikhez képest: Alicia Nash (Egy csoddlatos
elme, 2001), Kasturba Gandhi (Gandhi, 1982) férjiikhoz illetve élettarsukhoz viszonyitott

hatalmi helyzetiik és hazassaguk sikere szempontjabol jobb helyzetben vannak, mind a ndi
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karakterek azon csoportja, akiket a filmekben eltartott feleségként abrazolnak. Bar ezekben
az esetekben is a férfidominancia a jellemzd, a n6k hangsulyozzak, hogy 6nszantukbdl és
tudatosan rendelddnek alé a férfiak akaratanak, illetve kevésbé tlinnek kiszolgaltatottnak.

A dolgozat eredményei 0sszhangban allnak azzal a feminista allasponttal, amely
szerint azok nok, akiknek a tevékenysége csupan a maganéletre korlatozodik, jo eséllyel
kiszolgaltatottabbak, aldrendelt helyzetiiek a férfiakkal valé magénéleti viszonyukban. Az
elemzett filmekben a csak a magéanélet terén, feleségként, haziasszonyként és anyaként
tevékenykedd nék: Kay Corleone (Keresztapa 2., 1974), Beth Jarrett (Atlagemberek,
1980), Emma Greenway Horton (Becézé szavak, 1983), Wan Jung Elizabeth (Az utolso
csaszar, 1987) a férjiikkkel vald viszonyukban aldrendelt és kiszolgaltatott felek. Amikor
érvényesiteni kivanjdk szempontjaikat, ellenallasba {itkoznek, rdadasul a hazassdguk
megmentésére vonatkozo probalkozasaik is hiabavalonak bizonyulnak. Valas veszteseként,
ortiltként vagy halottként keriilnek ki a férfidominanciara €piilé hdzassagbol.

A n6-nd viszony és a feminizmus 0sszefiiggéseinek megallapitasat megneheziti az,
hogy az elemzett filmekben csak néhdny esetben taldlunk példat az elébbire. A feminizmus
a nok kozotti viszonyban a szolidaritds megteremtésének sziikségességét hangsulyozza,
ugyanakkor tudatositja, hogy a nék kozott is jelentds egyenldtlenségek vannak, amelyeket
szintén csokkenteni kell, akarcsak a férfiak €s ndk kozotti egyenlOtlenségeket; szintén
szamitasba veszi a ndk kiilonbozd csoportjai kozotti érdekkiilonbségeket. A ndk kozotti
egyenrangu kapcsolat, barati viszony formdajaban, a maganélet teriiletén, két esetben
szerepel a filmekben. Az Amerikai szépség (1999) cimi film egy nagyon ellentmondasos
barati viszonyt mutat be két kamasz lany, Jane Burnham és Angela Hayes kozott. A két
lany kozotti baratsagot leginkabb az zavarja meg, hogy Angela Hays csabitoan viselkedik
Jane Burnham apja irdnydban, amirdl a lany hidbavaldan probalja lebeszélni. A ndk kdzotti
barati, egyenrangu viszony egy vazlatosan bemutatott esetét latjuk a Tdavol Afrikatol (1985)
néi foészerepldje, Karen Blixen, és Felicity kozott. A viszonyuk érdekessége, hogy
feminista aspektusokkal asszociadlhatd: Felicity az 6néllosadg és fliggetlenség kérdésében
kér tanacsokat Karen-t6l.

A n6-né maganéleti viszony tobbi példija a filmekben az anya-lany relacio
formdjaban jelenik meg. Aurora Greenway ¢s felndtt lanya, Emma Greenway Horton
(Becézo szavak, 1983) viszonyat az anya dominancia-torekvései és a lany ezekkel
szembeni lazadd, Onallosagra torekvd magatartdsa hatdrozzdk meg. Aurora Greenway

aggodo, makacs, domindns személyiség, akaratat lanyara is probalja rakényszeriteni.
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Emma Greenway kozvetleniil nagykorusaga elérése utdn egy korai hazassagba menekiil ez
ellen. SAt, férjével egy tavoli varosba koltozve, a fizikai tavolsagot is megteremti anyjahoz
viszonyitva. Kapcsolatukrdl az érzelmi-tdmogato jelleg is elmondhat6. Anya és kamasz
lanya viszonya az Amerikai szépség (1999) cimii filmben az anya, Carolyn Burnham
részérél megnyilvanulé dominancia és a lany, Jane Burnham l4dzadéasa tekintetében
hasonlosagot mutat az eldz6 példaval. Koztiik azonban nem alakul ki pozitiv érzelmi
viszony; kapcsolatuk Jane Burnham szokésével szakad meg.

Az elemzett filmekben a nyilvanos szférdban megvaldsuld né-nd viszonyt szintén
kevés esetben taldlunk; rdaadasul ezekben ,,csupan” az a kozos, hogy jelentds szerepe van
bennilk a dominancianak. Egy munkahelyi poziciok 4altal meghatéarozott,
problémamentesként bemutatott ala-folérendeltségi viszonyt lathatunk Mildred Ratched
osztalyvezetd novér €s kozvetlen beosztottja, Itsu névér kozott a Szall a kakukk fészkére
(1975) cimi filmben. A masik, vazlatosan bemutatott, de a fOszerepld né sorsara nézve
nagy jelentdségli viszony az arisztokrata Viola de Lesseps és Erzsébet kirdlynd kozott
valosul meg a Szerelmes Shakespeare (1998) cimii filmben. A kirdlynd van dominans
pozicidban, 6 donti el, hogy Viola de Lesseps kivételesen nem szenved biintetést szinpadi
fellépéséért, de az eldadas utan kovetnie kell kijelolt jovenddbeli férjét kiilfoldre. A fenti
két példat leszamitva még egy, nyilvanossag teriiletéhez sorolhaté né-nd viszonyt talalunk,
két, gyilkossag miatt eldzetesen fogva tartott nd, Roxie Hart és Velma Kelly kozott, a
Chicago (2002) cimi filmben. Kettdjiik kozott versengés folyik a sztartigyvéd figyelméért,
amelyet Roxie Hart-nak sikeriil megnyernie. Velma Kelly, a kettéjiik kozotti potencidlis
szovetség kedvéért nyiltan és onként hajlando alarendelédni Roxie Hart-nak, majd miutan
ez nem vezet eredményhez, ellene 1ép fel a targyaldson. A kettdjiikk kozotti viszony
dinamikusan alakul, érdekeik altal vezérelve, a nyilvanossag ¢€s iigyvéd figyelméért valo
harctdl a szabadulasuk utani kozos fellépésig, amellyel egyfajta szovetség jon 1étre koztiik.

A filmekben abrazolt n6-né viszonyokrdl Osszességében elmondhatd, hogy a né-
férfi viszonyokhoz hasonldan, leginkébb ala-folérendelt viszonyokként értelmezhetdk; az e
viszonyokon belill aldrendelt felek torekvései tekinthetdk a feminizmus tdrekvéseinek

hordozobiként.
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I11. 4. A noi test megjelenitése és a feminizmus osszefiiggései

A ndi test megjelenitésének és a feminista szempontoknak az Osszefiiggései
leginkdbb az 1990’ évek kozepe utan késziilt filmekben fedezhetdk fel. A korabbi
filmekkel kapcsolatban elmondhat6, hogy a ndk oltdzete és kiilsd megjelenése leginkabb a
hollywoodi filmes realizmus rezsimjéhez igazodik. Legtobb esetben a (kdzéposztalybeli)
tarsadalmi helyzetet reprezentalja, nem kapcsolddnak megkiilonboztetett jelentések hozza.
Két eset képez kivételt. Annie Hall 6ltozetének egyedi alakitdsa révén, tudatosan jelzi a
mivészvilaghoz valo tartozasat. A Tdvol Afrikatol (1985) tobb teriileten aktiv ndi
foszerepldjének Oltdzete és testhasznalata a ndiesebbtdl a gyakorlatiasabb fele tendal, a
fizikai munkaval és ,,férfias” kiizdelemmel Gsszefiiggésben. E kivételes és kiugro esetek a
megjelenitéseinek tekinthetdk.

Az 1990’ évektdl a ndk Oltdzete egyre hangsulyozottabb Osszefliggést mutat
tevékenységiikkel, fizikai aktivitdsukkal. Munkdjukhoz, ¢letmodjukhoz, testedzéshez
igazodik, a feminizmus torekvéseivel dsszhangban. Rdadasul az 1990° évek j trendjeként
foghato fel a ndi test fizikai erdvel valod asszocidldsa az egyes filmekben (példaul: 4
baranyok hallgatnak (1991), Millio dolldaros bébi (2004)). Ezekkel parhuzamosan, az 1990
utani idészakban megjelennek azok a ndi karakterek, akik Oltézetiik szintjén is
hangstlyosan ndiesek, foként a kosztimds, torténelmi filmekben és a musicalben.
Utobbiak értelmezhetdk a hegemon maszkulinitas hatasaval Gsszefliggésben is, azonban
megallapithat6, hogy a hangstlyos ndiességet a megjelenésiikben hordozé ndk (példaul
Viola de Lesseps (Szerelmes Shakespeare, 1998), Roxie Hart és Velma Kelly (Chicago,
2002)) aktivan részt vesznek a nyilvanos szférdban és/vagy a magénszféraban. Mind a
tevékenységhez igazodod, gyakorlatiasabb, férfiasabb vagy uniszex megjelenés, mind pedig
a hangstlyos illetve ,talcsorduld” ndiesség kapcsan a feminizmus egyes ujabb

irdnyzatainak testre, a ndi test tudatositasara vald fokuszalasara asszocidlhatunk.

IIL.5. A hegemdn maszkulinitas filmekre jellemz6 konszenzusteremté és integracios

stratégiai

A dolgozatom egy jdonsaga, hogy a ndk filmbeli dbrdzoladsanak vizsgélataban a

feminizmus torekvéseivel szemben a hegemoén maszkulinitas konszenzusra, egyeztetésekre
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iranyulo6 stratégiait is vizsgaltam. Azon stratégiakrol van szd, amelyek altal a hegemon
maszkulinitds ugy igyekszik sajat, privilegizalt pozicidja megdrzésére a feminizmus
torekvéseivel szemben, hogy folyamatos ,,parbeszédet” folytat utobbiakkal, amelyeknek
eredményeként sajatos megitéléssel mutatja be, integralja vagy semlegesiti ezeket.
maszkulinitds a feminizmus munka és nyilvanossag teriiletére vonatkozé torekvéseit. A
filmbeli megoldasok a konszenzusra torekvés stratégidiként is felfoghatok. Az elemzett
filmek alapjan megéllapithatd, hogy a hegemoén maszkulinitds a nyilvdnossadg terén
bemutatas stratégidja éltal integralja. A maszkulinitds hegemodnidja fennmarad ugy, hogy
egyes kivételes helyzetli illetve rendkiviili képességekkel rendelkezd ndk bizonyos
hatalomhoz és cselekvoképességhez jutnak ezen beliil. Mildred Ratched (Szdll a kakukk
fészkere, 1975), Karen Blixen (Tavol Afrikatol, 1985), Carolyn Burnham (Amerikai
szépseg, 1999), Maggie Fitzgerald (Millio dollaros bébi, 2004), kivételesen ambicidsak,
elszantak, kitartoak, nagy tliréképességiick. Velma Kelly (Chicago, 2002) és Clarice
Starling (4 baranyok hallgatnak, 1991) pedig a fenti tulajdonsdgok mellett kiugro
intelligenciaval is jellemezhetd. Egyes esetekben a munka-tevékenységiiknek hatalmi
poziciot tulajdonitdé ndket - példaul Mildred Ratched-et, Carolyn Burnham-t — negativ
karakterként pozicionaljak.

A hegemdn maszkulinitas a nék nyilvanossagban valo tevékenykedését, munkaban
vald részvételét tobb esetben az dldozathozatal, felaldozas momentuma altal integralja. A
maganélet és a nyilvanos ¢let kozotti valasztds €s az aldozathozatal kényszerének
feltételezésével €1, amely a ndket a nyilvanossagbeli torekvésektdl potencidlisan
elkedvetlenits stratégiakeént is felfoghato. E ndknek leginkabb a magéanéletiiket kell
felaldozniuk a munka sikerességéért, amely utdbbi lehetévé teszi szdmukra a hatalomhoz
valo hozzéaférést. A maganéletrdl vald lemondas egyik formaja a ,,magatdl értetddd”
lemondas, amely nem tematizalodik diszkurziv szinten, hanem a maganélet hianyaban
nyilvanul meg, Clarice Starling, Mildred Ratched, Maggie Fitzgerald, Joanna Kramer
esetében. Azokban a példakban, amikor a ndk nyilvanossagbeli tevékenysége leginkabb az
Onmegvaldsitas jegyében zajlik és nem hozhato osszefiiggésbe hatalmi pozicid betdltésével
— Annie Hall, Viola de Lesseps - a hegemon maszkulinitas a segitd férfi személyével valod

viszony altal integralja a nd torekvését.
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I11.6. A feminizmus egyenldségi és ellenallasi torekvései, stratégiai megnyilvanulasai

Az elemzések alapjan elmondhat6, hogy feminizmus térekvései valoban leginkabb a
nodi szerepldk célkitlizéseiben és célmegvaldsitasanak folyamatidban jelenitédnek meg. E
folyamat sordn az egyes ndi karakterek a veliik kapcsolatban levé férfiak és nok
segitségével vagy ellendllaséval taldlkoznak. Az elemzések révén lathatéva valt, hogy a
feminizmus egyik stratégidja a célok és megvalositasuk kommunikacioja illetve
nyilvanossa tétele. A filmekben a feminizmus egy masik stratégiaja is korvonalazodik a
nok célkitlizésének ¢és —megvalositdsanak megfigyelése alapjan: a nok szovetségeseket
keresnek, mind a nyilvanossag, mind pedig a maganszféra teriiletén. A feminista
mozgalomban, a radikdlis feminizmus kivételével, amely kizarolag a ndk kozotti
szolidaritasra ¢épiil, a tobbi irdnyzat a tarsadalmi konszenzust igyekszik elérni a ndi
egyenjogusaggal, ndi célokkal Osszefiiggésben. Ebben, foként a liberalis feminizmus
felfogasaban, jelentOs szerepe van a férfiakkal valo potencialis szovetségnek. A filmekben
a no-férfi szovetségekre szamos példa adott, a ndk kozotti szovetség azonban igen ritka
esetnek szamit.

A hegemo6n maszkulinitds ideologidja a filmekben egyeztetéseket folytat a
feminizmussal, mint ellen-ideolégiaval. Bizonyos esetekben egyetértéen viszonyul a
a férfiak — és a ndk — korében. ,,Idedlisan” integralja az olyan ndképeket, amelyekben a
nék otthonon kiviili munkaja alarendelt a maganéletnek, ez utobbi anyagi fenntartasat
biztositva. A hegemo6n maszkulinitas altal nehezebben integralhatok azok a ndi karakterek,
akik mind a nyilvanos életben, mind pedig a maganéletben kemény eréfeszitéseket tesznek

sajat sikeriik érdekében, vagyis mindkét teriiletet hasonlé fontossdgunak tekintik.
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