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BEVEZETES

Erdeklédésem a népszerli filmek reprezentacioi, jelentései irant joval
korabbinak tekinthetd, de viszonylag késOn professzionalizalodott. Utdbbiban
jelentds szerepet jatszott a témavezetOm kutatasaban vald aktiv részvétel. A filmek
ndreprezentacidinak szisztematikus elemzéséhez azonban nem volt konnyl feladat
sem az elméleti megalapozottsag megszerzése, sem pedig a mddszertan kidolgozasa -
nem is beszélve a szitudltsag tudatositdsarol és vallalasarol. A befektetés azonban
megtériilni latszik, és feltehetden masok szdmara is jol hasznosithato lesz a dolgozat
tartalma.

Magyarorszdgon a filmek ndédbrazoldsdhoz leginkabb a filmtudomany és
irodalomtudomany feldl kozelitenek, szocioldgiai vizsgalatok pedig foként a filmek
befogadaséaval, kozonségével kapcsolatban sziilettek. A kritikai kultarakutatas, amely
a film, mint kulturdlis termék tarsadalomhoz vald viszonyanak értelmezését illetéen
leginkébb szocioldgiai szemléletiinek tekinthetd interdiszciplinaris teriilet, kiilfoldi
népszerisége ellenére Magyarorszagon nemrég kezdett teret nyerni, rdadasul
leginkabb a médiatudomanyok teriiletén. A  tirsadalmi nemek kozotti
egyenlbtlenségek  hatalmi  szemponti tanulmanyozdsa - amelyhez szinte
megkeriilhetetlen a feminista standpoint - szintén nehezen felvallalhatonak tlinik a
kelet-kozép-eurdpai tudomanyos kozegben. Mindezek alapjan elmondhatom, hogy
dolgozatom egyfajta Gttéré munkéra kényszeriilt.
ugyanakkor esztétikailag is elismertnek szamitd, Legjobb film Oscar-dijat elnyert
alkotasokban, egy viszonylag hosszl periodusra, az 1970 és 2005 kozotti idészakra
tekintve vissza. A n6k abrdzolasat meghatarozott dimenzidk és szempontok mentén
vizsgadlom. Ennek az elvnek az elézménye témavezetdm kutatdsdbol szarmazik,
amelyben a filmek férfi szerepldinek elemzéséhez megfeleléen illeszkedd
szempontrendszert, kvalitativ elemzési sémat alkalmaztunk. Az emlitett kutatdsban
sajatitottam el a relaciondlis szemléletet is: a filmek legfontosabb harom-négy
szerepldjét - koztiik legtobb esetben nd is szerepelt — egymassal vald viszonyban

elemeztiik. A sajat kutatdisomban a szempontrendszert a ndi karakterek elemzésének



¢s az elemzés céljainak megfeleléen modositottam és kiegészitettem. Az eldzetes
szempontrendszer, a feminista filmelméletek és kritikai kultirakutatéi elméletek
valamint mddszerek attanulmanyozasat kovetden a kovetkezOképpen jeldltem ki a
nékép dimenzioit: nék aktivitasa, céljai, né-férfi és né-nd viszony, kiilon-kiilon
vizsgalva a nyilvanos szférdban és a maganszféraban, illetve a ndi test megjelenitése.
Figyelembe vettem a tarsadalmi osztaly, etnikai és faji hovatartozds és életkor
dinamikéjat, a narrator szerepét és a film végének kiemelt jelentdségét.

A dolgozat T1jszerlisége megmutatkozik az elemzési keret sajatos
megalkotasaban ¢és elméleti megalapozasdban: a filmek ndreprezentacioit
Osszefiiggésbe hoztam a feminizmus és a hegemon maszkulinitas pozicidival és ezek
egymasra vonatkoztatott stratégidival, alkufolyamataival. A nemek kozotti hatalmi
viszonyokat teoretizdld és elemzd szociologusok munkaibol (Bourdieu [1999],
Walby [1990], [1997], Connell et al [1985], [2005]) Bob Connell elméletét
hasznaltam fel, amely a hegemon maszkulinitas ideologiaként vald értelmezését is
lehetdvé tette szdmomra. Ezzel szemben, a filmekre vonatkozdan, a dolgozatban a
feminizmust elnyomott ellen-ideoldgiaként értelmezhettem. Ideoldgia és ellen-
ideologia viszonyanak elemzésére a kritikai kultirakutatas feltételezéseire és
modszereire tdmaszkodtam (Hall [1996], [1997a], [1997b], Turner [1999], [2003]).
Graeme Turner [1999] a filmekben felfedezhetd oppozicidkat a versengd ideologiai
poziciok termékeinek tekinti; az ezek Osszeegyeztetésére, kibékitésére tett
probalkozasokban pedig a dominans ideologia miikodését feltételezi.

A kritikai kultarakutatd paradigma ¢és a hegemon maszkulinitas elmélete
egyarant kiemelt szerepet tulajdonit a hegemonia konszenzusteremtd, egyeztetési
folyamatainak, amely altal a dominéans ideologia, illetve — a connell-i elméletben - a
maszkulinitds, sajat privilégiuma megorzésére torekszik. A moddszertani részben
kiemelt helyet biztositottam a filmek narrativait és reprezentacidit strukturald
oppoziciok, és ezek Osszebékitésére tett kisérletek elemzésének. Ezaltal, a dolgozat
ujitasaként, kisérletet tettem a hegemdn maszkulinitas és a feminizmus a filmek
néabrazolasara vonatkozo stratégiainak leirasara.

A dolgozat f6 hipotézise az volt, hogy a feminizmus és a hegemon
maszkulinitds egyarant megnyilvanul a filmek ndreprezentacidiban. A hangstlyt a
nbéabrazoldsok dimenzidi és a feminizmus Osszefliggéseire helyeztem, és ebben az
iranyban részleteztem a hipotézist. Feltételeztem, hogy a feminizmus kifejezettebb

mértékben nyilvanul meg a ndk nyilvanos szféraban valé aktivitdsanak és céljainak,



valamint az ebbe a szféraba tartoz6 noé-férfi viszonynak és a né-nd viszonynak
alapjaul azon, elméletekbdl és elemzésekbdl leszlirt megallapitdsom szolgalt, hogy a
tarsadalmi ideoldgidkba inkabb beépiilt a ndk nyilvanossagbeli részvételének és
egyenldségének témaja, mint a maganélet politizacioja. Ez utobbi viszonylag tjabb,
bar eléggé intenziv feminista torekvésnek szamit, jelentds konzervativ ellenallasba
iitkdzve, amely leginkabb ,,maganélet szentsége” tipust érvekre tdmaszkodik.

A hipotézis nagyobbrészt tarthatonak bizonyult. A feminizmus pozicioi €s
torekvései valoban a nyilvanos szférara vonatkozoan nyilvanultak meg nagyobb
mértékben. Egyes n6i karakterek aktivnak bizonyultak €s tudatosan célokat tiiztek ki
olyan teriileteken, amelyekre a férfidominancia a jellemzd. Bar a nyilvanos
szféraban, példaul a nék céljainak dimenzidjaban voltak olyan ndi célkitiizések is,
amelyek a ndk szdmara hagyomanyosan inkabb ,,megengedett” nyilvanos teriiletekre
iranyultak — példaul énekesndi és szinészndi palya —, ezekben az esetekben is a ndi
szereplok  viselkedésében  jelentds  Onallosdg, tudatossag, egyenldségre,
fliggetlenségre vald torekvés mutatkozott meg, a feminizmus erdfeszitéseinek
megfelelden. Sziikséges megjegyezni azonban, hogy a feminista torekvésekkel vald
tudatos azonosulds - erre nem vonatkozott a hipotézis — csak a legritkabb esetben volt
feltételezhetd.

A maganélet teriiletén valoban kisebb mértékben voltak felfedezheték a
feminista torekvésekkel valo Osszefliggések. A kizardlag a maganszféraban abrazolt
nék kifejezetten alarendelt pozicidoban voltak abrazolva csaladjuk férfi tagjaihoz,
foként férjiikkhoz képest. A hipotézis azonban csak részben bizonyult igaznak, mivel
azok a ndk, akik a magéanéletben és a nyilvanos szféraban is tevékenykedtek, a
maganéletre vonatkozo aktivitdsukban, céljaikban és viszonyaik szempontjabol is,
nagyobb mértékben megjelenitették a feminizmus egyes térekvéseit.
kovetkeztettem. Az egyik a ndi célok személyes és nyilvanos kozlésére,
kommunikéciojara fokuszal, amely altal a ndk érzelmi és konkrét tamogatast
szereznek céljaik megvalositasahoz. A masodik stratégia, amely bizonyos esetekben
Osszefliggésbe hozhat6 az elsdvel, de nem azonos ezzel, a szovetségesek keresésére
iranyul.

A hegemon maszkulinitds megnyilvanuldsainak ¢és ndreprezentacidknak

Osszefiiggéseit a maszkulinitas stratégiai segitségével magyaraztam. A hegemon



maszkulinitas, privilegizalt, hatalmi helyzetének megoérzése érdekében a ,,normalis”
nodi karaktereket torekszik alapesetben aldrendeltként pozicionélni, a maganszféraban
abrazolni vagy, ha a nyilvdnos szféraban jelennek meg, ott beosztottként és
alarendeltként reprezentalni (Walby [1990] a teljes tarsadalmi struktarat athato
patriarchatussal 0sszefiiggésben allitja ugyanezt). Mivel azonban ez az ,.egyszeri”
megoldds ma mar nem felelne meg a feminizmus pozicidja altal is befolyasolt
Hkulturdlis valoszerliség” (Denzin [1995]) kritériumanak, illetve a filmek a

feminizmus torekvéseit is megjelenitik, a hegemon maszkulinitds a feminizmus

cyey

crcr

hegemén maszkulinitds a feminizmus egyes erdfeszitéseit gy integralja, hogy
ugyanakkor sajat helyzete megerdsitésére torekszik. A hegemon maszkulinitas egyik
fo stratégidja a nyilvanossagban és maganéletben aktiv, tudatosan célokat kit(izo,
onmegvalositd nok kivételeskent, kivételként vald ébrazolasa. Egyes noi karakterek
kivételesen tehetségesek, ambiciosak, intelligensek vagy éppen gazdagok ahhoz,
hogy a ,maszkulin” privilegizalt poziciokat elfoglalhassdk. A hegemon
maszkulinitds kovetkezo stratégidja az aktiv, célkitizd és -megvalosito, férfiakkal
valo viszonyaikban folérendelt pozicidt elfoglald vagy erre torekvd néi karaktereket
az dldozathozatal, feldldozas stratégidja altal integralja: a filmbeli n6knek leginkabb

maganéletiiket kell felaldozniuk nyilvanos szférara vonatkozo torekvéseikért.

Az értekezés szerkezete

A dolgozat négy nagyobb részbdl all. Az elsé részben a ndék filmbeli
kutatas elézményeit, hipotéziseit és modszereit tarja fel. A harmadik rész a filmek
ndreprezentacidinak meghatarozott szempontok szerint strukturdlt empirikus
elemzését és az elemzés eredményeit prezentdlja. A negyedik rész a
néreprezentaciokra vonatkozo eredmények Osszefoglalasat ¢€és a hipotézisek
értékelését tartalmazza.

A kutatast elméletileg megalapozo elsé rész négy fejezetre oszlik. Az elsd
filmelméleteket mutatom be. A madasodik fejezetben az altalanos filmelméletnek

potencialisan hasznosithatd elméleteit €s szempontjait kérvonalazom. A harmadik
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fejezet a feminista mozgalom ¢és a tarsadalmi nemek kozotti egyenldtlenségek
témakorével foglalkozik, a negyedik fejezetben pedig a dolgozatban leginkabb
felhasznalt elméleteket emelem ki.

A masodik részben, egy-egy fejezetben targyalom a kutatds kozvetlen
valamint a hipotéziseket €¢s a modszertant.

A dolgozat harmadik részében a filmek ndreprezentacidinak empirikus

elemzését mutatom be. Az elsd fejezetben a tarsadalmi osztily, az életkor és az

crer

crer

maganélet teriiletén valo dbrazolasat targyalja. A negyedik fejezet a ndi test filmbeli
megjelenitésével foglalkozik. Az 6todik fejezet a narrator szerepét, a hatodik pedig a
filmek végének jelentdségét vizsgalja a domindns olvasatok megerdsitésében.

A negyedik, 6sszefoglald rész elso fejezete a feminizmus elemzett filmekben
megismerhetd stratégiai torekvéseit tekinti at. A masodik fejezetben az eldbbi
torekvésekkel szemben pozicionadlt hegemdén maszkulinitds filmekre jellemzd
egyeztetési stratégidira vonatkozdéan fogalmazom meg kovetkeztetéseimet. A
harmadik fejezetben a feminista torekvések ¢és a filmek ndreprezentacionak
Osszefliggéseit tekintem at. Végiil, a negyedik fejezetben a kutatds folytatdsanak

potencialis lehetdségeit targyalom.
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I. RESZ: ELMELETI MEGKOZELITESEK

1. Fejezet: Gender és filmelmélet. A tarsadalmi nemek

reprezentacioja a filmekben

crer

filmelemezdk foglalkoztak, eleinte foként a feminista filmelmélet és filmkritika
tertilete feldl kozelitve a témdhoz. A feminista filmelmélet olyan interdiszciplinaris
tertiletként alakult ki, ahol a szitualtsag, az identitaspolitika nyilt felvallalasa
iranyitotta a kutatast, az eredmények pedig célzottan szerepet jatszottak a
filmkészités gyakorlatanak az atalakitasdban; filmelmélet és filmkészitési gyakorlat
kozott szoros €s folyamatos kapcesolat allt fenn (Rich [1999]).

A feminista filmelmélet fejlddésében kezdeteitdl fogva - 1972-t6] szamitjak,
a Women and Film nevi amerikai folyoirat elsd szamanak megjelenésétol, amely a
filmes feminizmus indulésat jelképezi - nyomon kovethetdek a feminizmus, mint
mozgalom mésodik és harmadik hulldméanak célkitlizései és eredményei, az egyre
szertedgazobb  kritikai szemléletmod érvényesiilése. A filmes feminizmus
induldsakor a feminista mozgalom mar taljutott els6 hullaman, amely foként a jogi,
de jure egyenlOtlenségek megsziintetését illetve az egyes formadlis jogok, pl. nék
szavazati €s felsGoktatashoz vald joganak megszerzését célozta meg. A feminizmus
masodik hullama - az 1960-as évektdl, napjainkig aktudlis igényekkel - a formalis
jogok mellé a tényleges, mai szavakkal kifejezve esélyegyenldséget kivanta elérni a
nék szamadra, kiizdve a diszkriminacié és az elnyomas ellen. A filmes feminizmus
kezdetben deklaraltan és szorosan kapcsolodott a feminizmus masodik hullamahoz.
A filmgyartés teriiletén akart teret nyerni a ndknek, kovetelve a ndk és férfiak
kiegyensulyozott ¢és valosag-kozeli abrazolasat, a ndi nézék szempontjainak
figyelembe vételét, kiizdve a ndk filmtextusbeli targyiasitdsa és elnyomasa ellen.
Egyes feminista filmek a ndémozgalom részét kivantak képezni, a feminizmus
masodik hulldma néi szerepldinek tapasztalatit reprezentdlva (Smelik [2001]). A

feminista mozgalom harmadik hullamaban - az 1990-es évektdl - nyilvanvalova valt,
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hogy tarthatatlan a korabbi szakaszok elképzelése a ndéi nem egységességérdl, az
univerzalis ndiségrél, amelyen tobbnyire a fehér kozéposztilybeli eurdpai vagy
¢szak-amerikai néket értették (Lampland [1994], Smelik [2001]). Megszolaltak a
marginalis néi hangok, példaul a fekete és leszbikus néké, amelyeket a filmes
feminizmus is integralt.

A feminista filmelmélet korai szakaszéban, az 1970° évek elején-kdzepén két
parhuzamos elméleti iranyzat fejlodott ki: az eredetileg amerikai, a kortarsak altal
szociologiainak nevezett tradicio, és a brit eredetil, - de késdbb Amerikaban is teret
hoditod - eleinte féként pszichoanalitikai fogalmakra épiild elméleti hagyomany. A
korai szociologiai tradiciohoz tartozo elméleteket tiikrozodeési elméleteknek is
nevezik, mivel hivei szerint a filmek a valosag - szelektiven kivalasztott - aspektusait
reflektaljak. A tiikr6z6dési elmélet és a pszichoanalitikus megalapozottsagu
reprezentacios teoria dsszehasonlitasara torekvo feminista probalkozasok azt a nem
titkolt, de nehezen megvalosithatonak latszo perspektivikus célt tizik ki, hogy
mindkét hagyomény pozitivumait integraljak. Ruby Rich - a kezdetekhez viszonyitva
- néhany év tavlatabol, 1978-bol tekintve vissza a feminista filmkészités és kritika
Osszehasonlitd céllal elemzi a két hagyoményt (Rich [1999]). Idézi Sheila
Rowbotham [1973] kifejezéseit a két tradiciora: az el6zdt a tapasztalat nyelvének, az
utdbbit az elmélet nyelvének nevezi. A korai tiikkr6z6dési, szociologikus szemléletet
tulsdgosan optimistanak tartja abban, hogy a filmek altal is kozvetitett nemi
egyenldtlenségek megsziintetését a ndk filmben megjelenitett sztereotip képeinek
korrekciojaban latja, amelyet a néi filmkészitdknek kell megvalésitaniuk. Rich
hianyolja a koherens metodologidt a korai tlikrozddési elméletekhez tartozo
miivekben, amely segitségével til lehetne 1épni a személyesség, a fenomenoldgia
szintjén. Ezzel szemben a brit elméleti hagyomany bdvelkedik ugyanez id6 tajt
népszerll és elfogadott - strukturalista, szerzdi elméleti, pszichoanalitikus - elméleti
eszkozokkel, viszont a tiikr6zddési elméletekhez képest a masik végletettel, a
pesszimizmussal jellemezhetd, mivel a nd filmbeli jelenlétét a patriarchalis ideologia
altal meghatarozott jelként értelmezi. ,,A ndé hianyzik a filmvaszonrol és hianyzik a
néz6kozonségbdl is”, foglalja 6ssze Rich a 1ényeget (Rich [1999] p.45.). A jelentések
mar a férfi alkotok altal domindlt gyartasi folyamatban rogziilnek — ezzel szemben
Rich szerint a néz6k6zonség is aktivan hozzajarul a jelentés-gyartashoz, “lehetdség

van a textusok atalakitasara a befogadas szintjén”(u.o.).
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1.1. A tukrozodési, reflekcios feminista filmelméletek

osszefoglalasa

A tiikroz6dési elmélet feminista beallitottsagh képviseloi azt vizsgaljak, hogy
milyen tipust tarsadalmi nemi szerepekben, tarsadalmi viszonyokban lathatok a
filmekben a ndk, vagyis a tarsadalomban létezd néi valamint az ezekhez tarsitott férfi
nemi szerepek és nemi sztereotipiak filmbeli el6forduldsat kutatjdk. Szamukra a nék
filmbeli képének nagy tarsadalmi jelentdsége van, mivel nézetiik szerint a
mainstream filmekben lathato, altaldban leegyszertsitett nd- ¢és férfiképek
nagyszdmu filmben vald szerepeltetésiik €s kis varidciokkal valo ismétlésiik révén
visszahatnak a valdsagra. A szocioldgiai tradicio korai képvisel6i, Sharon Smith és
Molly Haskell, a nék filmbeli képének, valamint a ndk filmgyartasban betoltott
szerepének elemzésére helyezték a hangsulyt. A média és tarsadalom viszonyat a
kolcsondsség jellemzi Sharon Smith-nél [1999]: a média egyarant tiikkr6zi a
tarsadalmi attitlidoket és formalja ezeket. E kétiranyt folyamat azonban “6rdogi
korként” mikodik: a nok leegyszeriisitett, sztereotip képei forognak benne, ezeket
veszi at a film a tarsadalomtol és erdsiti megjelenitésiik altal. A ndket a tarsadalmi
nemi szerep sztereotipidknak megfeleléen abrazoljadk, mint nimfa, haziasszony,
prostitudlt (Mulvey [1975]). Sharon Smith a férfiaknak szant filmek ndalakjait
vizsgalva megallapitja, hogy ezekben a ndk szerepei a moralista, az utols6 menedék,
a fesziilt elokeldség, a jokislany-feleség sémakra korlatozédnak. A szerzd a férfiak
sztereotip abrazolasa ellen is felszdlal. Birdlja a filmekben gyakran eléforduld, a
hatalom és autoritas szimbolumaként megjelenitett “virulens és virilis macso férfi”
sztereotipia (Smith [1999] p.15.) kultuszat. Molly Haskell Hollywoodot “az amerikai
alom gépezete propaganda-karjanak™ tekinti. A filmek tiikrozik a tarsadalmi nemi
szerepek meghatarozasait. “Ha a filmekben sztereotipidkat latunk, ez azért van, mert
a sztereotipidk a tarsadalomban is léteztek™ (Haskell [1975] p.30.). A film azonban
nem egy az egyben &s ardnyosan tlikrozi a tarsadalmi valdsagot, a film és valdsag
viszonya ennél arnyaltabb. Haskell szerint a hollywoodi film az alarendelddés és
dldozathozatal tarsadalomban is hato mitoszait kdzvetitve jarul hozza ahhoz, hogy a
néket megtartsa sajat alarendelt helyzetiikben, foként a filmek végkicsengése révén.

Ugyanakkor a ndket olyan szerepekben lathattuk, amelyek a munka vildgara is
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kiterjedtek, akkor is, ha err6l a hésnd végiil lemondott a szerelem ¢és héazassag
érdekében. A ndi szakmai ambicid, keménység, karrier-kdzpontisdg ndietlen
vonasokként voltak koédolva a filmekben. A néi karakterek feldldoztak szakmai
sikereiket a szerelem és hazassag kedvéért. Az Oket alakitdé sztarok esetében, a
valosagban ez forditva tortént: a sztarok szamtalan felbomlott parkapcsolata és
hazassdga utal erre. A szerz a tarsadalomban is hatd “kettds mérce” érvényesiilését
latja a filmekben: mig a nd esetében elfogadhatd, hogy mindent, beleértve munkéjat,
karrierjét, ambicioit, feladja a szerelem kedvéért, addig ez a férfi karakter esetében
“férfiatlan” ¢és elfogadhatatlan. A férfiak mindig rendelkeznek karrierrel, ami
fontosabb, vagy ugyanolyan fontos a szamukra, mint a nd. A n6i filmben, ahol a n6
az érzelmi kozpont, a férfi karrierje kicsit hattérbe szorul. Ez a nék szamara nytjtott
kompenzacionak tekintheté a tobbi filmes miifajban jatszott kevésbé fontos
szerepiikért. A tiikroz6dési elméletet alkalmazza Annette Kuhn is a tudoményos-
fantasztikus filmek elemzésében: szerinte ezek az alkotasok egy adott tdrsadalomban,
bizonyos id6pontban 1étezd attitidok termékei, igy ,.e trendekrdl és attitlidokrol
tantskodnak” (Kuhn [1990] p.16., idézi: Kiss [2003]).

Eszrevételeznem kell a korai feminista filmelméleteknek, f6ként a korai
szociologiai, tiikrozodési elméleteknek azon aspektusat, amelyet, a feminista keretet
kiviilr6l szemlélve tekinthetiink a Karl Popper altal leirt ,tadrsadalommérnoki”
hagyoméanyhoz kozelité implementald, javaslattevd tendencianak. A feminizmus
allaspontjabol viszont mozgalmi, aktivista beallitottsagként értelmezhetjiik, amely
folyamatosan keresi az elméletek gyakorlati hasznosithatosagat, a filmelmélet
meglatdsainak hasznositdsat a feminista filmkészitésben. A némozgalmarok a ndi
illetve a feminista filmkészitést olyan teriiletnek tekintik, amelyen beliil a néi
filmkészitokkel és ndabrazolas teriiletén létrehozott innovacioikkal szemben kisebb a
tarsadalmi ellenallds, mint a mainstream filmkészitésben. Hosszabb tavon azonban ez
utobbi teriileten is valtoztatdsokat kivannak elérni. Sharon Smith a filmbeli
sztereotipidk korrekcidjat és modernizacidjat javasolja, valamint azt, hogy a ndket a
férfiakhoz hasonléan valtozatosabb szerepekben lattassdk: az  otthonon,
gyermeknevelésen, szerelmi viszonyon kiviili teriileteken is. A férfi-nd viszony
atszexualizalt jellege helyett a viszonyok “érdeklédésre méltd elemzését” latna
szivesen a vasznon (Smith [1999]). A javasolt célkitlizések megvaldsulasat
elosegitené a ndk nagyobb ardnyl és vizibilitast, a filmgyartds Osszes teriiletére

kiterjedo tevékenysége. Mindezeket a javaslatokat a késdbbi feminista filmelemzdok
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¢és elmélettel foglalkozok atvették és tovabbfejlesztették, megvaldsitva a Sharon
Smith biraloi altal némileg hidnyolt teoretikai megalapozottsagot és elméleti
rendszerbe integraltsagot.

A korai feminista szociologiai filmelmélet képviseldit biraltdk amiatt, hogy
mikdzben elméleteiket a tiikr6zddési modellre épitik, mégis feltételezik azt, hogy ha
a filmekben masképpen abrazolndk a ndket, ez hatissal lenne a tarsadalom ndképére
is. Ez olyan feltételezés, amely csak a reprezentaciés modellben meriilhetne fel, mint
a ndreprezentaciok hatdsa a tdrsadalomra. A tiikr6z6dési modell ugyanis csak a
tarsadalom hatasat engedi meg a filmekre, vagyis a tdrsadalmi valdsag filmek altali
bemutatasat. A tiikr6z6dési-szocioldgiai €s reprezentacids filmelméletet tudatosan és
sikeresen szintetizald filmszociologus Norman K. Denzin [1995], bar nyiltan nem
tekinti magat feministanak, igen érzékenyen tarja fel a filmekben megjelenitett
tarsadalmi nemi kiilonbségeket és hatalmi viszonyokat. Denzin az altala alkalmazott
foucauldianus keretet kiegésziti a voyeurisztikus tekintet fogalmaval, amely révén
egy f0 pszichoanalitikus fogalmat, a tekintetet integralja mintaszeriien
filmszociologiai elméletébe. Denzin elméletét itt csak példaszeriien emlitem, a
masodik fejezetben targyalom részletesebben.

A korai szocioldgiai filmelemz6é munkéknak a pozitivuma, hogy nagyszamu
film Aattekintésére ¢s elemzésére vallalkoznak, illetve trendeket probalnak
megallapitani a kiilonbozd iddszakok filmtermése alapjan. Jellemz6, hogy
évtizedekben gondolkodnak. Molly Haskell [1975] elemzése szerint a ndkkel
szembeni bandsmad a filmekben a kiilonb6zo évtizedekben igen eltérden alakult. Az
1920-as évek filmjei ,,ndorientaltak”, , progresszivek”, az 1930-as években késziilt
filmekben a nék szexualis magabiztossdga €s egyenlOsége a hangsulyos. Ezzel
szemben az 1940’ években a filmekben hangot kap a férfiak gyanakvas- és
elarultsag-érzése, amelynek kovetkeztében a noket ,,ragadozokként” dbrazoljak. Az
1950-es évek filmjeire az elfojtott és eltorzitott szexualitas a jellemzd. Az 1960-as és
1970-es évek a ‘felszabaditott’ ndket abrazoljak, ezt kdveti azonban ,,a jelenlegi
mélypont a ndk filmbeli dbrazolasaban™ (Haskell [1975] pp.38-39.). A ,,mélypont” a
ndéi karakterek majdnem teljes mell6zését jelenti a ,férfi-filmek” vilagaban, és a
szelid, fiatal, konnyen alakithatd szinészndk eldnyben részesitését az erds,
individualizalt nék abrazoldsara hajlamos szinészndk helyett. A szerzé ez utdbbi
trendet a ndék felszabaditdsanak mozgalmara adott backlash, ,visszacsapas”

hatdsanak tulajdonitja, amelyet késébb Susan Faludi [1991] targyal részletesen.
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A tiikr6zodési elméletekhez sorolhatdé szerzok azt vizsgaltdk, milyen
szerepekben lathatjuk a ndket a filmtextusban, a filmvasznon - megkisérelve
jellemzd csoportok kialakitasat, csoportositast, kategorizaldst - illetve milyen
sztereotipidk jellemzdéek a filmvasznon az egyes tarsadalmi nemekre. Ebbdl a
szempontbol egy leird és kategorizalo filmelemzdi stratégiat folytattak. Sharon Smith
[1999] elemzésében harom f6 tipusba sorolja a ndknek szant filmek ndi karaktereit:
rendkiviili nok, dtlagos nok és atlagos, de rendkiviilive valo nok kategoridiba
rendszerezve a ndi karaktereket. Az elsé csoportba sorolt, jorészt felsd
kozéposztalybeli elithez tartozd néi karaktereket “nemiik arisztokratdinak™ nevezi a
szerzO. Rendkiviiliségiikon alapuld emancipalt bedllitottsaguk egyedi, szingularis
nézéponttal tarsul. Az atlagos néi karakterek nézépontja a ndmozgalom
perspektivajabol ezzel szemben pluralis, inkabb politikai, mint személyes. Ezek a ndi
karakterek negativan és kollektiven meghatarozottak a csalddi ¢és tarsadalmi
korlatozéasok éaltal illetve az dnfelaldozas, martiromsag mitoszai révén. Aldozatok, de
a filmek iizenete nem a lazadasra, megkérddjelezésre valo 6sztonzés, hanem a status
quo-ba vald beletorédés. A harmadik kategoéridba sorolt ndi karaktereket
diszkriminal6 koriilményeik aldozataként ismerhetjiik meg, akiknek azonban sikertil
sajat keziikbe venniiik sorsuk iranyitésat.

A tiikroz6dési elméletekben megjelent az igény, hogy a tarsadalmi nemek
abrazolasat, ennek iddbeni valtozésait dsszefiiggésbe hozzak az egyes tarsadalmakon
beliili valtozdasokkal és tarsadalmi mozgalmakkal. Ezzel a tiikroz6dési elmélet
alapfeltevését hasznaltdk fel az elmélet tovabbfejlesztése érdekében, azt képviselve,
hogy a filmek né- és férfidbrazolasai, a koztik valdé viszonyok bemutatidsa a
tarsadalmi  viszonyokat reflektaljak. Feltételezték, hogy az abrazoldsokban
bekovetkezd valtozasok tiikkrozik a tarsadalomban bekdvetkezd valtozasokat, igy
hozzaértd elemzéssel felfedezhetdek a kettd kozotti sszefliggések. Figyelemre méltod
Sharon Smith torténeti perspektivat integrald elemzési modja, amely a masodik
vilaghdbort eldtti és utani filmek ndképét hasonlitja Ossze. A valtozd ndképet
Osszefliggésbe hozza az adott torténelmi iddszak Amerikdjanak tarsadalmi
valtozasaival illetve a visszarendezOdési folyamatokkal. Megfigyelése, hogy az
1930-as években késziilt filmekre a “tarsadalmi valosdg erdsebb érzékeltetése”
(Smith [1999] p.29.) jellemzd, a tarsadalmi problémak, pl. prostiticid, alkoholizmus
futd abrazolasa mellett bemutatva az amerikai tarsadalom megszallottsagat a pénz,

status, tarsadalmi felemelkedés irdnt. A harmincas évek végétdl a negyvenes évekig
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novekvd ambivalencia és tartdzkodas jellemzi a filmeket a fenti témakkal szemben.
Ebben szerepet jatszik a cenzura ndovekvd mértéke is. Az 1940-es évektdl a noi
témaju filmekkel szembeni ambivalenciat, majd ezek csaknem teljes megsziintetését,
a szappanopera mifajara vald korlatozasat a szerzd Osszefiiggésbe hozza a ndk
tarsadalmi szerepvallalasaval, héaboru alatti munkavallalasaval ¢és az ezek
kovetkeztében megizlelt fliggetlenségérzésiikkel szembeni ellenreakcidval.

A tarsadalomtorténeti perspektiva alkalmazasa kés6bb is fontos szempont
volt a tiikrozodési elméletekkel Osszefiiggésbe hozhatdé munkaknal. Egyes kultura- és
tarsadalomkutatok integraltdk a filmelemzést az altalanosabb igényi, szamos
részteriilet elemzésére kiterjedé6 munkaikban. Susan Faludi Backlash [1991] cimi
konyve az amerikai tarsadalomban, az 1980-as években bekdvetkezett konzervativ
fordulatrol szol, amely tobbek kozt a feminista mozgalom célkitiizéseivel ¢és
eredményeivel szembeni “visszavagasként” jelentkezett. A kdnyv sokrétiien mutatja
be az amerikai tarsadalomban ez id6 tajt széles korben érvényesiilé konzervativ
torekvéseket: a visszacsapast tamogatd mitoszokat és (al)tudomanyos, talértékelt és
sokszor téves eredményekhez vezetd kutatdsokat, a populéris kultara kiilonb6zo
tertiletein - média, filmek, televizid, divat - valo megnyilvanuldsokat, a reakcios
gondolkodasméd mozgalmarait, gondolkodoit, és végiil, a visszavagés hatasait a nok
gondolkodasmaddjara, munkavallaldséra, testére. A szerzd a konyv masodik részében
targyalja a backlash megnyilvanuldsait a népszerii kulturaban, ezen beliil az 6t6dik
fejezetben a népszerii filmeket vizsgalja. E fejezet egy része a tiikrozodési elméletek
elemzési hagyomanydnak megfeleléen irdédik: a szerzd attekinti azokat az
idészakokat Hollywood torténetében, amelyek “a ndk elhallgattatdsara™ torekedtek,
valamint azokat a rovid id6szakokat, amikor a fiiggetlen, 6nalld, sajat hanggal és
véleménnyel rendelkezd néi karakterek is megjelentek a filmekben. Az 1930-as
években peremre szoritottdk az olyan erdteljes ndi szinészeket, mint Mae West,
Marlene Ditrich, Katharine Hepburn, Greta Garbo, Joan Crawford, helyettiik a
“csendes jokislanyok”, pl. Shirley Temple lettek a sztarok. A masodik vilaghaboru
alatt, rovid id6re ujra visszatérhettek az erdés és dolgozéd ndket megformalo
karakterek, de hamarosan az irantuk valo lelkesedés az ellentétébe fordult at: Faludi
Marjorie Rosen-t [1973] idézi, aki szerint az egyes filmekben szerepld egyediilallo,
karrierrel rendelkezé ndk pszichiatriai és egyéb betegségekkel kiizdottek a vasznon,
amelyre azt az orvosi tanacsot kaptak, hogy hagyjak ott munkahelyiiket €s menjenek

férjhez. A vasznon ebben az idoben megsokasodtak a részben vagy teljesen néma és
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siiketnéma noéi karakterek is. Az 1950° években ismét a “jokislany” tipusu ndk
szerepeltek a vasznon, majd Ok is eltlintek a jelentésebb filmekbdl: az
elhallgattatasuk a hianyukon keresztiil valosult meg, visszaszorultak a “néi filmek”
vilagdba. Az 1970’ években volt egy olyan iddszak, amikor, az 1940’ évekhez
hasonléan, megjelenhettek a filmvasznon a dolgozo, karrierista, fiiggetlen ndk,
pozitiv szinben feltiintetve.

Faludi szerint az 1970° években a stidiok felismerték a nok fiiggetlenségert
valo harcanak filmes bemutatasaban rejld profitlehetdségeket, a néi kdzonségek
érdeklodésével talalkozva. Ezekben a filmekben “a haziasszonyok, ideiglenesen vagy
véglegesen, elhagyjak az otthont, hogy megtalaljak sajat hangjukat” (Faludi [1991]
kertvéarosi feleségek elfojtott, robotold ¢életét. E ndk feminista jellegli ellenallasa
gyakran az idegOsszeomlasban nyilvanul meg. Ezzel azonban nem fordulnak férfi
orvosokhoz, mint az el6z6 korszak filmjeinek ndi szerepléi, hanem nétarsaiktol
kérnek tandcsot és segitséget, akik a cselekvést és sajat magukért valo kiallast
javasoljak nekik. Az ebbe a csoportba tartozé filmek a tradiciondlis amerikai
hazassadg intézményét veszik gorcsd ald, bemutatva és megkérddjelezve az erre
jellemzd gazdasagi és tarsadalmi egyenlOtlenségeket a hazastarsak kozott. Egyes
filmekben a ndk elutasitjdk a hazassag kereteit, helyet biztositva az dnfelfedezésnek
¢s dnmegvaldsitasnak. A ndi identitasrdl szolnak, amely a tradicionalis hazassagban
elfojtott maradna. A ndk a sajat itjukat keresik, az anyagi ¢és érzelmi fliggetlenséget,
de ugyanakkor emberjogi és politikai célokért harcolnak.

A Faludi &ltal tobb teriileten vizsgalt backlash-fordulat a szerzé szerint az
1980° évek végétdl a filmiparban is bekdvetkezik, elsdoporve a pozitiv imdzsi
figgetlen ndi karaktereket. A filmek a haztartasvezetéshez, hdziasszonyi léthez,
kizarolagos gyermekneveléshez wvald visszatérést racionalizaljak. A fliggetlen,
dolgoz6 ndk ezekben a filmekben olyan allasokkal rendelkeznek, amelyek
megterheldk, farasztdak, nem nyujtanak szellemi elégtételt, ezért lehetséges Oket
meggy6zni az otthon vildgaba vald visszavonulas szépségérél. Menekiilve a munka
vilagabol, férjet keresnek, ¢és gyermekek utdn vagyakoznak, folyamatosan a
“biologiai oOrdjuk” miatt aggddva. A karrier és a személyes boldogsag
osszeférhetetlen: azok a ndk, akik nem hajlandéak lemondani ambicidikrdl,
keményen megbiinhdodnek. Amellett, hogy igen negativ szinben tiintetik fel oket:

egyediil és boldogtalanul kell éIniiik, néha raadasul az allasukat is elvesztik. Faludi
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ramutat, hogy a filmek nem kérdojelezik meg az okokat - amelyek kozott a tarsadalmi
nemi diszkrimindcio eldkeld helyet foglal el -, amelyek miatt a ndk nem tudjak
Osszeegyeztetni a karriert és maganéletet, mig a férfiaknak ugyanez nem okoz
nehézséget. Az a kérdés sem meriil fel, hogyan tudnéd a cégek vilaga integralni és
segiteni a n6i munkavallalokat nehézségeik lekiizdésében. A cégvezetd férfiak a
filmekben patriarchdlis poziciot foglalnak el, akik figyelmeztetik a felelds
pozicidoban levé ndi alkalmazottat, hogy valasztania kell munka és magéanélet
sikeressége kozott. Az ilyen filmek {izenete, hogy “nem lehet minden, egy iddben az
ovék”. A filmekben szereplé ndk két csoportba sorolhatok: azok, akik hajlandéak
visszavonulni és “szaporodni”, illetve a pénzes, karrierista “ndvérek”, akik nem
(Faludi [1991] p.133.). Faludi az 1980’ évek filmkészitdi kozegét, a backlash iddszak
tipikus termékeiként értelmezhetd filmekkel Osszefliggésben, a kultarakutatoi
hagyomanynak megfeleléen is elemzi, integralva e hagyomdany reprezentacios
szemléletét. A kritikai kulturakutatds gyakorlatanak mindhdrom szintjén vizsgalja -
bar nem nevezi meg ezeket a szinteket - a filmes jelentések kialakulasat: a
filmgyartés, a filmtextus és a néz6i befogadas szintjén, ezzel jelezve, hogy film és
tarsadalom viszonyanak egy arnyaltabb magyardzata hozhat6 I1étre a korai

tiikkr6zodési elméletek alkalmazasi lehetéségeihez képest.

1.2. A reprezentacios feminista filmelméletek attekintése

A reprezentacios elméletek képvisel6i szerint figyelembe kell venni a film,
mint sajatos médium tulajdonséagait, a jelentés létrehozasanak ¢és kozvetitésének
modjait. Szerintik a film nem tekinthetd a tarsadalmi valosag egyszerii
tiikkr6z6désének, hanem sajat jelentéseit hozza 1étre egy sajatsagos kozegben.

A brit eredetli pszichoanalitikus tradiciot kdvetd elméletek, illetve a szintén
brit gyokerekkel rendelkezd kritikai kultarakutatéi hagyomany elméletei
reprezentacios tedridk, szemben a tiikr6z6dési elméletekkel. A filmes reprezentacios
elméletek kozponti kérdései, hogy ki, mit, hogyan jeldl a filmben, milyen jelentések
¢és értelmezések jonnek 1étre, fedezhetdek fel a figyelmes €s értd ,,olvasas™ altal ez
alkotasokban. Mar a korai pszichoanalitikus filmes hagyomdany is €pit a szemiotika
alapfeltevéseire, amelyeket késdbb a kritikai kultirakutatéi hagyomany sokkal

deklaraltabban alkalmaz. Az egyik alapfeltevés: a jelold és jelolt viszonyaval
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kapcsolatban megallapithatdo, hogy gyakran arbitrdlis, valamiféle tarsadalmi
hagyomanyon alapul6. Tapasztalhatjuk, hogy a reprezentacids elméletek szerint a ndi
filmkarakterek nem a valosagbeli noket reprezentaljak, jelenitik meg egy bizonyos
moédon, hanem valami egészen mast - ami, ha sikeriil tullépniink a magatol
értetdddség  szintjén, eléggé Onkényesnek tlnik: pl. nd, mint betolakodo a
férfivilagba.

A brit eredetli elméleti, reprezentdcids hagyomanyhoz tartozé Claire
Johnston, a szerzdi elméleteket is felhaszndlva, néhany rendezd példajan érzékelteti a
film tudattalan strukturajanak elemezhetdségét. Két férfi rendezd, Howard Hawks és
John Ford filmjeinek ndadbrazolasat Osszehasonlitva megallapitja, hogy Hawks
filmjeiben a nék a férfiszolidaritds vilagdba vald betolakodokat, fenyegetést
reprezentalnak, annak ellenére, hogy bizonyos “pozitiv’ tulajdonsdgokkal
rendelkeznek, mint a fiiggetlenség, karrier. Ezzel szemben Ford filmjeiben a nék az
otthont reprezentaljak, illetve a civilizaci6é szimbdolumaként jelennek meg. A nd, mint
jelold szerinte a filmekben az reprezentalja, amit a férfiak szamdra képvisel. Annak
ellenére igy van ez, hogy a hollywoodi filmek a — kulturdlis - valdszerliség
kovetelményének kivanva eleget tenni, a ndket kiilonbozd szerepekben és
Osszefiiggésekben —“karrier/otthon/anyasag/szexualitas” (Johnston [1999] p.33.,
c[1979]) abrazoljak. A szerzd, a brit “elméleti tradicié” korai képviseldjeként,
bizonyos mértékig azonban a korabeli szociologikus filmelemzési szemléletet is
integralva, a strukturalimus, szemiotika, pszichoanalizis ¢s a marxista eredetli
ideolodgia-fogalom elméleti eszkoztarait hasznalja fel. Kozponti fogalmai a Barthes-
tdl atvett mitosz fogalom (Barthes [1983]) - egy ideoldgia jeldldje, diszkurzus vagy
beszédmod egy formdja -, illetve a szexista ideologia. Vizsgélja a mitosz, a szexista
ideologia és a ndk sztereotipizalasanak Osszefiiggéseit. Ramutat arra, hogy a
mainstream hollywoodi moziban kezdetben jellemz6 volt mind a férfiak, mind pedig
a nok sztereotip abrazoldsa, bizonyos filmes konvenciokra alapozva, a konnyebb
megértés érdekében. Azt a tényt, hogy a férfiak filmbeli képe id6kdzben
differencialodott, a ndké pedig tovabbra is sztereotip és tobbé-kevésbé valtozatlan
maradt, a szerzé mar a szexista ideologia miikddésének tulajdonitja, illetve annak az
oppozicionak, mely a férfit a torténelmen beliiliként, a nét pedig ezen kiviiliként,
orokkeént tételezi. A szerzd figyelmeztet, hogy az ideoldgia fogalma tartalmazza a

tudattalan, nem intencionalis voltat, tehat a ndk sztereotip abrazoladsa nem tekinthetd

crer
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tudattalan beépiilése a filmbe. Johnston nem tartja elegendének bemutatni a ndk
elnyomésinak tényét a filmtexusban, szerinte a film nyelvezetét, a “valosag”
abrazolasi modjat is “vallatni kell”. A cél a természetesség alcdja mogé rejtdzo
szexista ideologia leleplezése és felforgatisa a filmtextuson belill. Az ideologia
fogalmanak hasznalatat tobb szerzénél is megtalaljuk (példaul Smelik [2001]).
Leginkabb a patriarchélis, elnyom¢ ideologiat értik alatta, amely a tdrsadalombeli
miikodés mellett a filmtextuson beliil és a filmgyartasban is érvényesiti hatasat. A

nézopont kezelésének példaul ideologiai hatast tulajdonitanak.

1.2.1. A pszichoanalitikus megalapozottsagu reprezentacios

elméletek

A feminista ,,ciné-pszichoanalizis” - Christine Gledhill [1999] megnevezése -
képviseldinek érdeklddése is foként arra iranyul, hogy mit jeldlnek, reprezentalnak a
foként a pszichoanalizis fogalmaival és tételeivel értelmezni. A szemiotikai
hagyomanyt integrald reprezentacids - pszichoanalitikus és kritikai kultarakutaté —
elméletekben, mint kordbban is emlitettem, a nd, mint jel6lé nem feltétlentiil a
tarsadalmi valdsag nétagjait jeloli, hanem a filmes hagyomanynak, a férfi alkotok
gyakran tudattalan szandékanak megfeleléen a férfi vagyat, tudattalan félelmeket,
szorongasokat. A cine-pszichoanalizis egyik uttoro - késébb birdloi szerint ortodox -
képviseldje, Laura Mulvey [1975] szerint a nok a férfi vagyanak targyat
reprezentaljak. A szerzOi elméleteket felhaszndlva, a korai hollywoodi filmek
viszonylatdban Mulvey megallapitja, hogy a filmek jorészt férfi alkotdik vagyait
jelenitik meg. A késdbbi ciné-pszichoanalitikus elemzdk szerint a filmekben a vagy
megjelenitése mellett helyet kap a tudattalan félelmek és szorongdsok, traumak
abrazolasa is. Mulvey szerint a férfiak kasztracios félelme - kialakulasa az 6dipalis
szakaszban, a szexudlis kiilonbozdség felismerésével egy idében - a filmekben a nd
fétistargyként vald megjelenitésével, fetisizalasdval valamint az ellene irdnyuld
szadizmussal kompenzalt; ez utdbbi a ndi karakter megbiintetésében esetenként
erdszakos halalaban nyilvanul meg.

A pszichoanalitikai ihletésti filmelmélet kdzponti fogalmai kéz¢é tartozik a

tekintet koncepcidja, amelyet Mulvey [1975] dolgoz ki részletesen: kamera tekintete,
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a szereplok egymadsra irdnyulo tekintete €és a veliik azonosuld nézo tekintete kozotti
viszonyokat elemzi. Az elsd két tekintet a Mulvey 4altal elemzett mainstream
hollywoodi filmekben a nézdt férfiként feltételezi, a férfi néz6 szdmara alkotva
azonosulasi alapot. A férfi karakterek szemszogébdl latunk, raadasul 6k az aktiv
hésok, a narrativa irdnyitéi. A nodket leginkabb a férfitekintetek és a kamera
tekintetének passziv, erotizalt targyaként mutatjdk. A ndi testet fragmentaltan
jelenitik meg, a részleteken valo fetisisztikus hangsullyal (Mulvey [1975], Hall
[1997b]). Mulvey ezzel megalapoz egy filmelemz6i hagyomanyt, amely a
tekintet(ek) jelentdségét vizsgalja: a filmtextusban és a nézdéi azonosuldsban.
Mulvey-nek koszonhetd az alany/targy megkiilonboztetés: férfi, mint tekintet és
vagy alanya, nd, mint ezek targya jelenik meg az éaltala elemzett filmekben. A
feminista elkdtelezettségli filmelmélet és filmkritika képviseldi értelemszertien
szeretnék a ndket alanyként, szubjektumként latni, lattatni (Smelik [2001]). Ezt
koziiliikk sokan csak a ndi illetve alternativ filmben vélik megvalosithatonak, mivel
ezt a mainstream film gyartasi és narrativ kodjai €s konvencidi, amint erre mar
Mulvey is felhivta a figyelmet, sajnos csak a legritkdbb esetben teszik lehetévé. E.
Ann Kaplan (Kaplan [1983] hivatkozik ra: Smelik [2001]) megéllapitasa szerint a
filmekben a ndk is birtokolhatjak a tekintetet, a férfit téve meg tekintetiik targyanak.
A n6i tekintetnek és vagynak, a férfiéval ellentétben, nincs hatalma, vagyis a né-férfi
ala-folérendeltségi  viszony Ilényegében valtozatlanul fennmarad. A férfiak
cselekszenek tekintetiik alapjan. Tekintetiikhoz gyakran erdszak kapcsolodik, nézési
tevékenységiiket akar nemi erdszak, gyilkossag is kovetheti (Smelik [2001]). A nézés
a mainstream filmekben tobbnyire egy dominancia-aldrendeltség viszonyban
torténik. A feminista filmek jellemzdje, hogy a tekintetet a hatalom nélkiilieknek, pl.
néknek és gyermekeknek adjak at, illetve a kamera nem fragmentalva, fetisizalva
mutatja be az emberi testeket.

Mulvey elméletében alkalmazza az aktiv/passziv dichotomidt, az alany/targy -
- szubjektum/objektum - dichotémidnak megfeleltethetéen. Az aktivitds fogalma
azonban tilmutat a nézés aktusan, a tekintet ,tevékenységén”, a narrativa
iranyitasaban jatszott szerepet is magaba foglalva. A korai hollywoodi filmekben a
cselekmény eléremozditdi Mulvey szerint leginkdbb a férfi szereplok. A ndk, amikor
latvanyossagkent jelennek meg, megakasztjadk a narrativa ,kerekét”. A hollywoodi
moziban a ndiest, a ndit, mint rejtélyt, ismeretlent reprezentaljak, amely egy 1égiires

teret teremt a narrativ stratégidban (Kuhn [1982], hivatkozik ra: Smelik [2001]). A
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narrativa a n6i alany, mint strukturalis akadaly vagy hatar koré €piil, a hds a torténet
elején célul tlizi ki, hogy megoldja a rejtélyt. A megoldas a nd megsemmisitése, halal,
bortdn altal, vagy a szimbolikus rendbe vald inkorpordlasa, hazassag éltal. Ezek a
kimenetelek a hollywoodi film két konvencionalis befejezési modjat képviselik
(Smelik [2001], Dragon [2000]). A n6 latvanyossagként valdé megjelenitésére
Mulvey hivja fel a figyelmet. A késébbi sztar-elméletek ezt atveszik, a feminista
kritikai ¢élét azonban elhagyjdk és naturalizaljdk a sztir latvanyossag mivoltat, az
egyéb latvanyossagok, pl. latvanyos iildozés mellé sorolva, természetes funkciot
tulajdonitva ezeknek a blockbusterben. Leginkabb a narrativa latvanyossag altali
megszakitdsa miatt aggodnak (pl. King [2002]). Egyes tanulmdnyok az tjabb
hollywoodi filmekben a férfi sztaroknak, pl. Richard Gere, Brad Pitt is
latvanyossagot tulajdonitanak. Sean Nixon [1997] azonban, kritikai kultarakutatoi
mindségében felhivja a figyelmet azokra a tényezdkre, - pl. harci sériilések, zilalt
Oltozet -, amelyek miatt a férfi sztarokra fokuszalé kamera ellenére sem a
latvanyossag, hanem az aktivitds érzete hozhatd Osszefiiggésbe veliik. A férfiak
testéhez altaldban nem kotddik erotika; bar latunk fragmentalt férfitesteket, ezt olyan
tekintetek kozvetitik, melyekben félelem, gytilolet, agresszid van, pl. a westernekben
(Neale [1997]). A férfitest erotizalasa feminizalja (Neale [1997]), latvanyossagként
valé bemutatdsa a néi pozicidba helyezi a férfit, amely az aszimmetrikus hatalmi
viszonyok kozott lealacsonyodast jelent; fennall az esélye, hogy nevetségessé valik,
vagy homoszexualisnak tekintik (Smelik [2001]).

A ciné-pszichoanalizis korai elméletei, (pl. Mulvey [1975], Doane [1999],
Lauretis [2000]) a freudi pszichoanalitikus elmélet kereteit és feltevéseit elfogadva
végzik elemzd tevékenységiiket. KésObb azonban megfogalmazoédik a
pszichoanalizis feminista kritikdaja. Méar Lauretis-nél megjelenik annak emlitése,
hogy Freud az érett ndiséget a passzivitassal jellemzi, vagyis azzal az allapottal
azonositja, hogy a nd elfogadja sajat szerepét, mint a férfi vagyanak targyat. Lauretis,
bar nem cafolja a freudi elmélet feltevéseit, lehetoségeket keres a ndi aktivitasra a
filmtextus altal pozicionalt néi nézé szdmara (Lauretis [2000]). A pszichoanalizis
belsd, feminista ellenzéke a pszichoanalitikus elméletet a patriarchalis tudattalan
elméletének tekinti, amely altal leginkabb ennek logikaja ¢s miikodése irhato le,
vagyis, amint azt Mulvey is elismeri a kritikdkra adott valaszaban, a status quo
(Mulvey [1989]). Kaja Silverman [1999] a filmre vonatkozoan is kifejezetten

talhangstlyozottként értékeli az Odipusz-komplexum jelentdségét és mindent, amit
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ennek tulajdonitanak a pszichoanalizis hii kovetéi: a szexudlis kiilonbozOség
felismerésének kovetkeztében a férfiban kialakul6 kasztracios szorongést - amelyet a
nékre visznek at, transzferként, megbiintetve oket, pl. a filmtextus kozegében - és a
nében kialakuld kisebbrendiiségi érzést és ,,péniszirigységet”. Silverman felhivja a
figyelmet az ezt megel6zé szakaszok fontossagara: az amyatol valo elszakadas
pillanataira: sziiletés, elvalasztds - szoptatds megszakitasa -, tiikor-fazis, amelyek
mind megeldzik a szexudlis kiilonbozdség felismerését és egyarant veszteségérzetet,
¢s kiilonallas-érzetet jelentenek a fiu és a lany gyerek szamara. Innen nézve lathatéva
valik, hogy a férfi - rendezd, operatdr, filmgyartd, filmkarakter - van olyan,
tarsadalmilag hatalmi pozicidban, hogy sajat veszteségérzetét a ndre vihesse at,
esetiinkben a film ndi szerepldjére, megbiintetve 6t mindezért. A biintetés, mint
szadisztikus megoldas a ,.férfi-panaszokra”, mar a film noir és blniligyi film
mifajban is megjelenik, de tetdpontjat a horrorfilmben éri el, ahogy a ciné-
pszichoanalizis késdi képviseldi, pl. Carol J. Clover [1999] és Barbara Creed [1999]
irasaibol megtudjuk.

Az egyik legjobban hasznosithato, pszichoanalitikai eredetii, de kés6bb szinte
altalanosan elterjedt, vulgarizacion is atesett fogalom a neézéi azonosulas,
identifikacid. Az azonosulds nyeresége, tétje az identitas alakuldsa, megerdsitése. A
pszichoanalitikus megalapozottsag, textuskdzponti filmelméletben a filmtextus
altal pozicionalt nézd azonosul ugyanezen textus altal teremtett identifikécios
pozicidokkal. Mulvey elméletében a néi és férfi nézé szdmara a mainstream filmben
eltéré azonosulasi poziciok, lehetdségek adottak, vagyis az azonosulds a tarsadalmi
nemeknek megfelelden eltérden alakul: a férfi nézd az aktiv férfi hos tekintetével és
ezen keresztiil ennek személyével identifikalodik, ezaltal identitadsa aktiv dimenzidjat
erésiti meg (Mulvey [1975]). A nd pedig a filmvasznon a férfi tekintet és férfi vagy
targyaként megjelenitett ndi karakterrel azonosul, s ezéltal megerdsodik
identitdsanak passziv aspektusa. Az azonosulds ¢és azonosulasi pozicid kdzbeesd
fogalma itt tehat a tekintet, a maga Mulvey altal kidolgozott harmassagéban -
kamerag, férfi hose¢, férfinéz6é - amely a filmelemzés szempontjabol jol hasznalhato
fogalmat jelent: leginkdbb arra kell 6sszpontositani, hogy mit, kit, hogyan, kinek a
szemszOgébdl mutat a kamera. Az azonosulds témakore késébb kibdviil, pl. az
azonosulast meghatarozo tényez0 lehet a narrdtor személye is.

Mulvey elméletét tulajdonképpen tekinthetjiikk a - textualisan pozicionalt -

férfi néz6 elméletének is. A szerz0 a ndi nézdének legfeljebb a vagy és tekintet
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passziv targyaként megjelenitett néi karakterrel valé mazochisztikus azonosulas
lehetdségét hagyja meg. Késébb, az elméletét ért birdlatokra véalaszolva némileg -
biraléi szerint azonban korantsem kielégitden - modositja allaspontjat a néi nézo
tételezését illetéen. A ndéi nézd csupan a maszkulinizacié ,,kolcsonzésével” tud
szereplovel azonosulva (Mulvey [1989]). A textudlis elemzés és pszichoanalizis
keretein beliil maradva, Mary Ann Doane [1999] kiegésziti Mulvey elméletét a ndi
nézd azonosuldsi lehetdségeinek targyaldsadval. Az 1940-es évek Hollywoodjanak
néket megcélzo miifajaban, a ndi filmben kdzponti szerepet kap a néi szubjektivitas,
vagy ¢s cselekvdiség. A néi nézot azonban a szerepléndkkel valod tulidentifikaciora
Osztonzik, a rdjuk gyakorolt érzelmi hatdst a nézd és szerepld kozotti tavolsag
érzetének csokkentésével érik el. Mary Ann Doane irdsa lehetévé teszi a ndi nézd
aktivitasat, még pozitivabb kilatassal. A ndiséget “maszkviselésként” értelmezi. Ezt a
fogalmat Joan Riviere-tdl veszi at, aki azt érti ez alatt, hogy a ndiség fel- €és levehetd
alca - gyakran a taldrado és hivalkodd ndiség a legcélravezetdbb -, amelyet a ndk
arra hasznalnak, hogy a hatalom és férfiassag birtoklasat elrejtsék €s elkeriiljék az
esetleges megtorlast. Doane a ndiség maszkként vald értelmezésének az elonyét a noi
nézo szempontjabol abban latja, hogy ez altal a “sajat rejtélyébe belegabalyodott né”
kiss¢ eltavolodhat sajat magéatol ¢és a filmvasznon szerepld nd6tdl, akivel
tulidentifikalodik. “Hatra tud 1épni” egyet, ahonnan elérhetové, felfoghatova valik
szamara a filmi reprezentaciok rendszere, anélkiil, hogy példaul transszexualis
azonosulasra volna sziiksége, ahogy Mulvey [1989] sugallja.

Egyes miifajok, mint a horrorfilm ¢és a pornofilm szinte vonzzdk a
pszichoanalitikus magyardzatokat, vagyis ezen elméleti keret jobban illeszkedik
rajuk, mint pl. a szocioldgiai, tiikr6z6dési tedridk. Részben ennek kdszonhetd, hogy a
pszichoanalitikus megalapozottsagi filmelmélet maig népszerli maradt bizonyos
filmelemzdk korében. A horrorfilmekben megjelend ndreprezentacidkat elemzd
Carol J. Clover [1999] megallapitja, hogy altalaban az daldozatta valo aktiv, férfias no
all szemben a feminizalt, gyakran transzvesztita vagy transszexualis férfi gyilkossal.
A miifaj nagyrészt férfi nézdinek azonosulasa folyamatosan elmozdul a férfi gyilkos
¢s a ndi aldozat pozicioi kozott. Ez utobbival vald gender-keresztazonosulds altal a
férfi néz6 kiélheti mazochisztikus fantaziait. Lathatjuk tehét, hogy az ujabb keletli
pszichoanalitikus filmelméletek a textus altal meghatarozott néz6i azonosuldst nem

korlatozzak a tarsadalmi nemhez tartozas tényével, bar korantsem tagadjak ez utobbi
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vonzatait €s kovetkezményeit. Barbara Creed [1999], akéarcsak Clover, hangsulyozza
néz6i gender-keresztazonosuldsok lehetdségét, illetve a tarsadalmi nemek
hatarvonalainak elmoso6dasat. Creed a nd szérnyként valo abrdzolasat elemzi a
mainstream horrorfilmekben. Az elsddleges fantazia, vagyis az eredet-fantdzia
fogalma mellett az abject fogalmat hasznalja fel, amelyet Julia Kristeva-tol [1982]
vesz at. Ez utdbbi terminus jeloli mindazt, ami felforgatja az ember identitasat,
rendszereit és az altala érzékelt rendet, elmosva a hatarokat és szabalyokat. Ilyen az
anya, mint szOrny abrazoldsa. A horrorfilm és a sci-fi horror fantazia-struktirai
leginkdbb a férfi nézok félelmeire és vagyaira épitenek. Az altalaban patriarchalis
jellegli horror-narrativa végén megtorténik a hatarok visszaallitasa, pl. A nyolcadik
utas: a Halal c. filmben a Signoury Weaver altal alakitott Ripley “refeminizacidja”
altal. A gender-keresztazonosulast és a folyamatosan, rugalmasan elmozduld nézdi
azonosulasokat a kritikai kulturakutatok tarsadalmi néz6i elméleteiben is
megtalaljuk.

A kiilonb6zd feminista filmelméletek eltéréek abban, hogy mi szamit
vizsgalodasuk anyaganak; ez alapjan megkiilonboztethetiink a filmtextusra, a
tarsadalmilag pozicionalt nézére/nézokozonségre illetve - kisebb mértékben - a
filmgyartasra vonatkoz6 elméleteket. Mind a korai tiikr6zédési, mind pedig a
pszichoanalitikus megalapozottsdgl elméletek a filmtextusbdl indultak ki, bar eltérd

szempontok szerint vizsgaltak ezt.

1.2.2. A kritikai kultarakutatas hagyomanyahoz kapcsolodé

feminista reprezentacios elméletek

A kulturdlis termékek, koztik a film jelentéseinek vizsgalatdban nagy
elorelépést jelentett a kulturalis ,,fordulat”, vagyis a kritikai kultirakutatés integralo,
szintetizal6é és egyben innovativ elméleti kerete €s empirikus vizsgalatai, amelyek
egyre nagyobb népszerliségre tettek szert. Mig a textudlis elemzést végzd korai
pszichoanalitikus megalapozottsagli reprezentacidos elméletek a textus gyartasi és
narrativ kodjaira és a textus altal meghatarozott nézdére dsszpontositottak, a kritikai
kultarakutatoi iskola képviseldi a filmtextust csupan az egyik elemzési teriiletként
értelmezik harom teriilet koziil. Emellett hasonld fontossagot tulajdonitanak a

tarsadalmi valosag altal meghatarozott filmgyartdi kdzegnek és ugyanezen valdsag
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részeként értelmezett - tehat nemcsak a filmtextus altal pozicionalt, mint ezt a ciné-
pszichoanalitikus elméletek feltételezték - ,hus-vér” nézdének. A feminista
filmelemzOk mar a kritikai kultirakutatas filmes alkalmazasat megelézden keresték a
néi nézd aktivitasanak lehetOségeit, példa ra Ruby Rich [1999] eléremutato
észrevétele, mely szerint a ndéi nézd aktiv szerepet jatszik a jelentések
létrehozatalaban, interakcioba 1épve mind a filmtextussal, mind pedig a kontextussal.
A kritikai kultirakutatok a textudlisan pozicionalt nézé elmélete helyett a
tarsadalmilag meghatarozott, a nézdékozonség tagjakeént értelmezett nézo, a
kozonségkutatas elméleteit dolgoztak ki. Mig a textualis elemzések nem tudjak a noi
nézot aktiv olvasdként, értelmezoként, alternativ illetve szubverziv olvasatok
létrehozdjaként meghatarozni, a tarsadalmi nézé elméletei lehetdvé teszik és
kihangsulyozzdk e képességét. A kritikai kultarakutatds képviseldi szamara az
elemzési teriilet kibdvitése - filmgyartas, filmtextus, befogadas - ijabb és wjabb
nyersanyagok felfedezésére 0sztonodz, és szorosan kotddik a média-tanulmanyoknak
a filmelmélethez képest sokkal atfogobb, altalanosabb teriiletéhez. Igy a filmekkel
Osszefiiggésbe hozhaté diszkurzusokat vizsgalni lehet példaul a filmkritikdk
nyilvanos diszkurzusként felfogott szovegeiben. Janet Staiger [1999] A bardnyok
hallgatnak (1991) cimi film bemutatasat kovetoen megjelend amerikai filmkritikakat
¢és cikkeket elemzi. Célja az ezek 4altal képviselt nyilvanos diszkurzusokban
megragadni a filmes olvasatok és értelmez6 gyakorlatok skalajat. Ezen értelmezési
gyakorlatok nagy része a f0szerepld né €s az 6t alakitod szinésznd leszbikusként valo
felfogdsahoz vezet. A szerzé egy film bemutatdsat kulturalis eseménynek tekinti,
amelyet az 4ltala kidolgozott “torténeti befogadoi tanulmanyok™ keretében ir le.
Christine Gledhill [1997] a kritikai kultirakutat6éi hagyomany képviseldjeként
a szappanopera, mint sajatos néi kulturdlis forma ndreprezentacioit elemzi
(Brunsdon [1997] is). A mifajelmélet fogalmait alkalmazva, pl. a szappanopera
miifaji konvencidit vizsgalva, tanulményozza, hogyan hozza létre a szappanopera,
mint szignifikécids rendszer a ndiség jelentéseit. A szappanopera miifaja a kdvetkezo
binaris oppoziciokra épil (Geraghty [1991], hivatkozik ra: Gledhill [1997]):
nok/féerfiak, személyes/nyilvanos, otthon/munka, beszéd/tevékenység,
kozosség/individualizmus. A szappanoperdban ¢és a csaladi melodraméaban a
feminitdsok és a maszkulinitdsok, illetve a tarsadalmi nem altal meghatdrozott
oppoziciok folyamatos alku targyai. Ezek a ,,n6i mifajok” tobb ndi szereplot, és

altaluk tobb identifikacios, felismerési és elhatarolodasi lehetdséget kindlnak —
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tobbnyire ndi — nézdik szamra. A csaladi melodramaban a lathatdéan ellentmondéasos
¢s fajdalmas csalddi viszonyok ellenére a film végére egy 0j csalad jon Iétre,
tobbnyire nem biologiai alapon. A szappanoperdban a boldog héazassag
eljelentékteleniti a szereploket; ahhoz, hogy ujra érdekesek legyenek, meg kell
romolnia a hazassagnak, megbomlania az egyenstlynak, amelyet valds vagy az
egyensuly helyreallitaisa kovet. Gledhill vizsgalja, hogyan konstrualjdk meg a
szappanopera narrativ konvencioi és identifikécios struktirdi a néi nézdé alanyi
identifikaciot feltételezi. Gledhill az egymassal konfliktusban allo személyekkel valo
egyidejii  azonosulast feltételezi a szappanopera ndéi nézdirél, amely a
hatalomnélkiiliség érzetével jar egylitt. Gondolkodik az olvasoi kompetencia
elméletének, mint az identifikacid-elmélet alternativdjanak alkalmazasan - amely
eléremutat késébbi, haromszintii elmélete irdnyaba. Az olvaséi kompetencia, mint
szemiotikai fogalom, azt a képességet jeloli, hogy bizonyos jeleket ¢&s
reprezentaciokat bizonyos tarsadalmi csoportok dekodolni tudnak. Ugyanazt a
szoveget a kiilonbozd tarsadalmi csoportok eltérd méddon értelmezhetik. Bizonyos
olvasatok — pl. az antropoléogusé — nagyobb tarsadalmi hatalommal birnak. Itt
felhasznalja Bourdieu [1984] kulturalis toke-fogalmat, amely lehetdvé teszi a status
¢s pozicio révén a kulturdlisan kevésbé kompetensektdl valo differencialddast.
Késobbi tanulméanyaban Gledhill [1999] kidolgozza elméletét a né filmbeli
jelentésének meghatarozasara: szerinte ez a jelentés, miként tagabb értelemben a
filmé is, egy haromszintii alku eredményeként jon létre: a gyartds/kodolas, a
filmtextus illetve a nézdéi befogadds/dekodolds szintjein zajlo alkufolyamatok
eredményeként. Bar maga Gledhill e tanulményéban tovabbra is a filmtextus szintjére
Osszpontosit, felhivja a figyelmiinket a kozonségkutatasok jelentdségére azért, hogy
megismerhessiik, hogyan, milyen mértékben teszik magukévd a tényleges
nézokozonség tagjai a film altal kindlt azonosulasi pozicidok skalajat, beleértve a
dominans és alternativ értelmezési lehetoségeket és azonosulasi poziciokat. Valerie
Walkerdine [1999] a kdzonségkutatas egy sajatos, etnografiai modszerekkel operald
modjat dolgozza ki, hogy megtudja, hogyan fiiggnek 0ssze a nézett film, Rocky 2.
altal 1étrehozott azonosulési poziciok, a film fantazia-strukturai - a szerzd a fantazia
pszichoanalitikus értelmezését haszndlja fel - és a nemiik, tarsadalmi pozicidik,
¢letkoruk altal komplex modokon pozicionalt filmnézé csaladtagok azonosulési

fantaziai. Megallapitasa, hogy az egyes szereplok eltéré azonosulasai a szereplok

29



tobbszords, toredezett identitasdnak megfeleléen valosulnak meg a film Aaltal
lehetdvé tett poziciok kozotti szelekcioval. Ehhez képest Jackie Stacey [1999]
tanulmanyédnak egyik f6 érdeme, hogy kiilonbséget tesz az azonosuldsi fantaziak,
mint tudattalan folyamatok és az azonosulasi gyakorlatok kozott, amelyek révén a
nézO6k mindennapi é¢letiikben aktivan felhasznaljak a sztar képét sajat identitdsuk
atalakitasdhoz. A szerzd A4llaspontja, hogy a tdrsadalmi nemi, etnikai, szexudlis
identitasokat parcidlisnak, ideiglenesnek és folyamatban levének kell tekinteni,
amelyet a kiillonb6z6 diszkurzusok, mint példaul a hollywoodi néi sztarok képei
rogziteni probalnak. Egy amerikai filmkritikai folyoirat (New German Critique) altal
szervezett vitdban Citron, Michelle et al [1999] - amelynek anyagat el6szér 1978-ban
publikaltak - némileg rehabilitdljadk a nék képének, a sztereotipidk elemzésének a
hasznossagat, ramutatva példaul a hatalommal felruhdzott szerepléndk, sztarok
,felhatalmaz6” hatdsara a velilk azonosuld ndi nézé szamara. Figyelemre mélto,
hogy a kulturakutatok milyen nagy jelentdséget tulajdonitanak a néz6i azonosulési
gyakorlatok ¢és fantazidk szerepének a (ndi) identitds-megerdsitésében és
atalakitasaban.

A feminista filmelmélet képviseldinek egyik f6 célja a ndi nézd aktivitasanak
biztositasa, tehat olyan nézd6i elméletek kidolgozasa, amelyek lehetdvé teszik ezt. Ez
a textudlisan poziciondlt nézé elméletében eleinte nem, ¢és késdbb is csak igen
korlatozott moddon és keriiléutakon volt lehetséges: pl. a férfi hossel vald
transszexualis azonosulds, a maszkulinitds fantazialasa (Mulvey [1989]), a ndiség
maszkként valo viselése (Doane [1999]) révén. A kritikai kultarakutatas
hagyomanyanak megfelelden a tarsadalmilag meghatdrozott nézo, a tényleges
nézO0kozonség tagja szamara lehetdvé valik a filmszoveggel és ennek kontextusaval
val6 interakcid, amelyet a néz0 tarsadalmi paraméterei: neme, faji, etnikai, vallasi és
osztaly-hovatartozasa, szexudlis iranyultsdga, személyisége stb. egyiittesen
befolyasol. Az igy definialt néi nézd a film altal szugerdlt dominans olvasat mellett
képes mas, alternativ, sot, felforgato, szubverziv olvasatok 1étrehozésara is.

A feminizmus harmadik hulldméhoz tartozé egyes filmteoretikusok a néi
néz6 elméletének egy sajatos tipusdnak, a fekete noi nézé elméletének a
kidolgozéasara vallalkoznak. Csatlakoznak a kritikai kultarakutatd hagyomany
kovetdihez, a pszichoanalitikus elméleteket a legkifejezettebben birdlva illetve
elvetve. Még inkdbb hangsulyozzdk a néi nézo aktivitasanak jelent6ségét a film

olvasatainak létrehozasaban, a film textusaval és kontextusaval vald interakcioban.

30



bell hooks - nevét szandékosan irja kis betlikkel - elmélete, amely a fekete néi nézé
oppozicionalis tekintetérol besz€l (hooks [1999]), a torténeti-tarsadalmi tapasztalat és
néz6i gyakorlatok Osszefliggéseire épitve. A fekete ndéi karakterek hidnyat,
lehangoloan negativ vagy sztereotip megjelenitését tapasztald fekete ndi nézo kiviil
helyezi magat mind a férfi szereplével valo voyeurisztikus azonosuldson, mind pedig
a fehér nodi karakterekkel valé mazochisztikus azonosuldson. Filmes élvezeteit a valo
¢letben is gyakorolt ellendllasi, megkérddjelezési és dekonstrukcios gyakorlatokbol
nyeri. A szerzO, bar szembehelyezkedik a pszichoanalitikus elmélettel, hasznalja a
tekintet és a vizudlis ¢élvezet fogalmait. A fekete ndi karakterek sztereotip
abrazoléasara valé radmutatas a tiikr6zodési elméletekbdl, a nézoéi gyakorlatok fogalma
pedig a kultarakutatéi hagyomanybol atvett. Elmélete tehat a cél érdekében harom
elméleti hagyomény fogalmait integralja. Jane Gaines [1999] szintén a fekete noi
nézd tételezését thzi célul. A fekete/fehér oppoziciot mellérendeli a férfi/no
oppozicionak a filmelemzés szempontjabol. A pszichoanalitikus elméleti keretet nem
tartja alkalmasnak arra, hogy a faji hovatartozassal 6sszefiiggd, rdadasul a tarsadalmi
nemeken beliili viszonyokra is jellemzd elnyomds, ala/félérendeltségi viszonyok
filmbeli dbrazolasat értelmezze. A kritikai kultirakutatas eszkdztarahoz fordul, hogy
“a torténelem, tapasztalat és politikai gyakorlat” témait beépithesse elemzésébe.
Vannak azonban olyan elemzdk is, akik a pszichoanalitikus keretet, kiegészitésekkel,
megfeleldnek talaljak a faji szempontot is integrald elemzéshez. Tania Modleski
[1999] a pszichoanalitikus €s szemiotikai elméleti keret kombinacidjat alkalmazza
azon filmi reprezentaciok elemzésére - textudlis elemzés -, amelyekben tarsadalmi
nemi ¢és a faji kérdések metszik egymast. Megéllapitdsa szerint, mig a mainstream
hollywoodi filmekben a fehér nék a férfi vagy jeloldiként szolgalnak, a fekete ndk a
szexualizalt illetve anyai testet képviselik.

A feminizmus harmadik hullaménak filmes képviseldi kiemelték azt a tényt,
hogy a filmekben a fehér, heteroszexudlis, kozéposztalybeli lét természetesként,
naturalizaltan van bemutatva. A tiikroz6dési és a kritikai kultarakutatoi elméletek, a
pszichoanalitikus  megalapozottsagti  elméletekkel ellentétben az  osztaly-
hovatartozasnak komoly helyet biztositottak az elemzés valtozoi kozott. Mar Sharon
Smith [1999] is felhivta a figyelmet arra, hogy a kozéposztalybeliség nemcsak a
szereplok adott vagy megcélzott gazdasagi helyzetét jelenti, hanem a szigoru moralis
koédot €és gondolkodasmodot is. A kdzéposztalybeli ndk szdmara az altala elemzett

filmek a héziasszonyi 1ét elfogadasat irtdk eld. A faji és etnikai hovatartozasnak,
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illetve a heteroszexualistol eltérd szexudlis orientacionak a filmes feminizmuson
beliil azonban csak némileg késdbb, leginkdbb a feminizmus harmadik hulldmahoz
tartozd elemzdk tulajdonitottak dontd jelentdséget. Addig a feminizmus
egységességének, a célok kozosségének hite elfedte a ndi nemen beliil e tényezok és
Osszefonddasaik altal okozott érdek- és felfogasbeli kiilonbségeket. A hegemon
maszkulinitas (Connell et al [2005]), mint elemzési kategdoria mellé felsorakozik a
hegemon heteroszexualitads 1s, amely Judith Buttler [1999] szerint a heteroszexualitas
privilégiumdra vonatkozik. Ez utobbi Buttler felfogasdban azaltal jon létre, hogy

sajat magat naturalizalja és eredetiként, normaként allitja be.

2. Fejezet: Az altalanos filmelmélet potencialisan hasznosithaté

elméletei

A brit kritikai kultirakutato iskola, a CCCS' volt az a kutatohely, amely az
els0k kozt biztositotta a teret a ndétudomanyok kérdéseinek tudomanyos
tartottam megismerni a kritikai kultirakutatds tdgabb, nem kifejezetten feminista
standpointbdl irt munkait is, amelyek bdvebb informacidkat nyljthatnak a
reprezentacid-elemzések elméleti hatterérdl, ennek kialakulasardl és valtozasairol,
illetve a lehetséges elemzési modszerekrdl. Bar a kritikai kultarakutatas sokféle
kulturalis termékkel és gyakorlattal foglalkozik, egyes irdsokban kifejezetten a filmes
reprezentaciok elemzéséhez kapunk informéaciokat.

Foként Graeme Turner, a brit cultural studies teriiletét jol ismerd ausztraliai
kultirakutatd irdsai bizonyultak célravezetonek mind a fenti hagyoméany (Turner
[2003]), mind pedig kifejezetten ennek a szerzé altal a filmes reprezentaciok
elemzésére vald valtozatos alkalmazasi modjai tekintetében (Turner [1999]). A
szerz0, Stuart Hall [1997a] allaspontjdhoz hasonldan, egy film befogadasat,
értelmezését tarsadalmi gyakorlatnak tekinti, amelyhez a kultiran beliili
jelentésrendszerek teljes skaldjat mozgdsitjuk. A reprezentacidés modell hive, szerinte

a film nem tiikkr6zi, hanem ,re-prezentalja” a valosagot, vagyis felépiti sajdt,

! Centre for Contemporary Cultural Studies, Birminghami Egyetem, 1964-2002
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valosagrol alkotott képeit, kddok, konvenciok, mitoszok, ideologidk kozvetitésével,
¢s a médiumara jellemz6 jelentésadd gyakorlatok - stuart hall-i értelemben - révén. A
film a kultira jelentés-rendszerével dolgozik, megujitva, reprodukalva,
feliilvizsgalva ezt. Ugyanakkor a film e jelentésrendszerek terméke: ,,a filmkészit6 a
kultiran beliil rendelkezésére allo reprezentacids konvencidkat és repertoarokat
hasznalja fel, hogy valami frisset, de ismerdset, ujat, de miifajit, egyénit, de
reprezentativat hozzon létre” (Turner [1999] pp.152-153.). A filmbeli mitoszok és
ideologiak forrasait viszont a kultiran beliil feltételezi megtalalni.

A film, mint reprezentacio elképzelést Turner a kritikai kultarakutatds altal
kidolgozott keretben irja le. A szerzd a kritikai kultirakutatas hagyomanyan beliil két
fajta megkozelitést kiillonboztet meg: a textualisat és a kontextudlisat. A fextudlis
megkozelités a filmtextusra koncentréal, ebbdl olvassa ki a film kulturalis funkciojara
vonatkoz6 informacidkat. Turner szerint a textualis megkdzelitésben a strukturalista
hatés érvényesiil, amely inkébb a filmek kozotti hasonlosagokat, mint kiilonbségeket
hangsulyozza. A kontextudlis megkozelitést inkabb a kulturdlis termelés, mint a
reprezentacio érdekli, leginkabb a nemzeti filmiparok kulturalis, politikai, intézményi
¢s ipari meghatarozoit elemzik. A szerzO a textudlis és kontextualis megkdzelités

e rer

példaul Thompson et al [1985] munkéjaban.

2.1. A reprezentaciok elemzésének médjai

A reprezentacio-elemzés egyik tipusa az ideologia-elemzés (Turner [1996]).
A marxista gyokerekkel rendelkezd brit kritikai kultirakutatok Althusser ideologia-
koncepcidjabdl indulnak ki, ezt tovabbgondolva. Turner [1996] értelmezése szerint
az ideolodgia a hitek és gyakorlatok rendszereit jelenti, amelyek a valdsagot
strukturdlo, jora és rosszra, helyesre és helytelenre, 6k és mi-re felosztdo elvként
miikodd ,,valdsag-elmélet” termékei. A kultira ideologiai rendszere versengd,
dominanciaért harcol6 osztalyokbol és érdekekbdl all. Turner szerint a filmnek nem
egyetlen jelentése van, hanem versengd és ellentétben allo jelentései, altalaban a
oppoziciokat a versengd ideoldgiai poziciok termékeinek tekinti. A szerzd célja a

filmtextusok ¢és kulturalis kontextusaik kozotti Osszefiiggések megértése. A
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narrativaban nyomon kdévethetjiik az ideologia konszenzusteremto probalkozasait.
Felismerhetjiik az ideologiai alternativdk sikertelen egyesitéseit, amelyek
észrevehetek, pl. a narrativaban bekovetkezd szakaddsok révén, amelyeket két
szerepld hirtelen egymasra taldldsa vagy varatlan, indokolatlan haldleset, nem
kielégitd befejezés okoz.

Az ideologidk sajatossaga, hogy a tarsadalmi €s politikai kiilonbozdségeket
személyesként és egyéniként abrazoljdk; a filmekben tehat egyéni szinten kell
megoldani a tarsadalmi problémat, az egyén és nem pedig a tarsadalmi rendszer
fogyatékossagaként mutatva be ezt. A film ideologidja nem a kultirara vonatkozo
kozvetlen megallapitdsokban vagy reflekciokban nyilvdnul meg, hanem a narrativ
struktirdban ¢és filmes diszkurzusokban: képek, mitoszok, konvenciok, vizudlis
stilusok révén. Egy filmben konfrontdlodé ideoldgidk a narrativan beliili strukturalis
ellentétek formajaban jelentkeznek: pl. jo fiu-rossz fi0, jo 1épés-rossz 1épés, végiil az
»eredményhirdetés” kovetkezik. A szerzo a fentiek mellett azt allitja, hogy egy film
jelentéseinek elemzésénél szignifikacio-szetteket irunk le. Az ideologidk miikodése a
megvilagitasi modokban is tetten érhetd, a vilagitds a fehér szinészeknek kedvez
(Dyer [1997], hivatkozik ra Turner [1996]).

Az ideologiai elemzések egy része azt vizsgéalja, hogyan tdmogatjak a
filmszovegek a fennalld tarsadalmi feltételeket, és hogyan fogadjak/fogadtatjak el
ezek 1étezd magyardzatait. Vannak filmek, amelyek latszolag biraljak a dominans
poziciokat, végiil mégis a dominans ideoldgia hatarain belill maradnak. Mas
filmekben bizonyos hdsoket blinbakként aldoznak fel. Turner szerint a film végének
kiemelt jelentosége van a versengd olvasatok megalkotasaban. A szerzé nem zarja ki,
hogy a filmélmény bizonyos részei kiviil allhatnak az ideologiai részen, ilyenek, pl. a
horror-filmben az automatikus reflexeket mozg6sitd  hanghatasok, mas
filmtipusokban az élvezet, 6rom kérdéskoréhez tartozod divat és design latvanyok.
Felhivja azonban a figyelmiinket arra, hogy az ideologiat azokban a dolgokban kell
keresni, amelyek maguktol értetddonek tlinnek, kiilonb6z6 szinteken: a foszereplok
motivacioinak szintjétdl kezdve a ruhéazat, dekoracio, design szintjéig. A filmelemzés
egy értelmez6 munka; bizni kell a sajat film-értelmezd nézépontunkban.

A reprezentacios elemzés egy masik tipusa a diszkurzus-elemzés. Christian
Metz szerint a film egy diszkurzus, amely sztorinak 4lcdzza magat (Metz [1982],
hivatkozik ra: Smelik [2001]), az ,,itt €s most™-ot ,,akkor és ott”-ként reprezentalja.

Norman K. Denzin [1995] Hollywood vizudlis szexista diszkurzusarol beszél, amely
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szembeallitja az erdszakos femme fatale-t a normalis, mentéalisan rendben levo,
kulturdlisan ismertként, ismerdsként, kényelmes madsikként bemutatott feminin
karakterrel. A normalis nd latdsa stabil, a torvény ¢és a rend, a csalad és igazsag
érdekében cselekszik. Raciondlis, erényes, szexualisan nem fenyegetd, semleges. A
szerzO szerint mind a ,,normalis” ndi karakterek, mind pedig a femme fatale filmes
reprezentacidi komplex diszkurziv és vizudlis konstrukciok. A nyomoz6 néi voyeur —
eszét, vonzerejét hasznalja, és néha le kell fegyvereznie a nemére iranyuld kulturalis
kritikat. Nem szabad veszélyesnek latszania a tarsadalmi/szexualis rend szamara.
Maszkulinizalt névé valik, csak akkor szexudlis, ha egy ,igazi férfi” tart igényt
¢lvezeteire. Inkabb testvér, mint szeretd. Denzin megfigyeli, hogy a filmekben ,,j6”
nd tobbnyire legydzi a ,;rossz”, ,,er0szakos” ndt. Az erdszakos nd, a femme fatale
szexudlisan csabitd, veszélyes, devians; instabil, bukott, irraciondlis, titkol6zo
»Masik”. A szkopofilia, a nézés ¢lvezetének megszallottja, veszElyt jelent a
tarsadalomra.

A filmes reprezentaciok vizsgéalatdinak egy kovetkezd lehetsége a
pszichoanalitikus megalapozottsagu elemzés, leginkdbb a feminista filmelmélet
keretében — ezt a feminista filmelméletrdl szoldo fejezetben targyaltam
részletesebben. A pszichoanalitikus megalapozottsagu elméletek feltételezik, hogy a
filmek olyan reprezenticiokat hoznak Iétre, amelyek egyetemes érvényli
pszichologiai  kategoriakkal vannak Osszefiiggésben: vaggyal, félelemmel,
szorongassal, komplexusokkal. Az elemzést leginkabb a tekintetek — kameraé,
karaktereké, néz6¢é — illetve a textudlis azonosuldsi poziciok vizsgélataval valositjak
meg. A nem feminista filmelmélethez sorolhaté egyes szerzok egy vagy néhany
pszichoanalitikus eredetli fogalmat alkalmaznak elemzésiikben, illetve atalakitjak,
arnyaljak ezeket az elemzés céljainak megfeleléen. Norman K. Denzin [1995] a
voyeurisztikus tekintet fogalmara épiti elemzését. A tekintet erotizdldsara, a
nézésben eldforduld szexudlis elemre a reprezentdcios elméletek képviseldi koziil
masok is felfigyelnek, pl. Stuart Hall [1997b], aki Freud-ra utal ezzel kapcsolatban.
A voyeurisztikus tekintet fogalmat Denzin Mulvey-t0l veszi at €s fejleszti tovabb.
Mulvey [1975] a tekintet fogalméat a szkopofilia pszichoanalitikus eredetli fogalmara
épiti.

A filmekben a kamera tekintete a nézd szdmara egy ,lathatatlan helyet”

teremt, amelybdl a film szerepldit és a veliik torténteket nézi. Ezaltal a kamera
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tekintete a néz6bol voyeur-t csindl. Denzin [1995] a tekintetet mindig tarsadalmi nem
altal meghatéarozottnak tekinti, amely egy maszkulin vagy feminin perspektivat
tikrdz. A tarsadalmi nemi tekintet a patriarchatus szabalyai szerint strukturalt:
altaldban a passziv noi tekintettel az aktiv, agressziv férfitekintet helyezkedik szembe.
A ndi tekintetnek, feminin tekintetnek nincs hatalma, arra hasznalt példaul, hogy a
férfi iranti csodalatat és szerelmét hangsulyozza. A ndéi tekintet néha kutatd, de nem
cselekvd, példaul a ndé néz, mikdzben a férfi keres. Denzin, a szocioldgia
szempontjainak megfelelden, vizsgalja a tekintet Osszefliggéseit a fajjal és
etnikummal. Az elemzések alapjan megallapitja, hogy a faji és egyes etnikai
kisebbségeknek nem megengedett — csupan egyes privilegizalt személyeknek
koziiliik -, hogy a tobbségi csoport tagjaira nézzenek. Ha van nyomozé tekintetiik,
ezt a fehér ember segitésére korlatozodik. Ha az egyes filmek megforditjdk ezt a
struktarat, ezzel kihivast intéznek a fennallo tdrsadalmi rend ellen. Denzin szerint a
feminin, homoszexudalis és etnikus tekintet olyan dolgokat lat és hall, amelyek felett
az objektivitas és racionalitas normai altal irdnyitott maszkulin szem elsiklik. Amikor
a feminin és etnikus tekintet a férfi nézés eszkdzeit hasznalja, pl. kamerat, a valosag
és igazsag eltérd verzioi jonnek létre. Kihivast intéz az objektivitds és a végso
igazsag ellen. Szerinte a ndi tekintetnek egyes esetekben megvan az ereje, hogy
megfossza tronjatol a szexualizalo férfitekintetet.

A nézdi azonosulds, és a textudlisan meghatdrozott azonosuldsi pozicio olyan
elemzési szempontok, amelyek mind az ideologiai elemzésbe, mind pedig a
diszkurzus-elemzésbe beépiiltek. A feminista pszichoanalitikus elméletek teriilete
mellett — ahol kiemelt jelentdségli kategoriaknak szdmitanak — a szociologikus és
kritikai  kultirakutat6i munkdkban is alkalmazzdk ezeket. Az azonosulas
pszichoanalitikus eredetli fogalom, arra utal, hogy az alany asszimilalja a ,,masik”
egy vagy tobb aspektusat, tulajdonsagat vagy attributumat, és részben, vagy teljes
mértékben atalakul ezeknek megfelelden. Feltételezett, hogy a személyiség az
azonosulasok sorozata révén konstitudlodik és részletezddik. A pszichoanalitikus
filmelméletben a néz6 a kamera tekintetével (Metz [1982], hivatkozik rd Smelik
[2001]), illetve a film egy vagy tobb szerepldjével azonosul, ezaltal megerdsitve,
formalva személyiségét. A filmelmélmélet és a film studies kérdéseit atfogo jelleggel
targyald miivek (példaul Turner [1999], King [2002]) a feminista filmelmélet
szerzbire hivatkoznak a kérdéskor targyalasanal. A Graeme Turner [1999]) szerint a

képek jelentds része a nézd szemszogeébdl van filmezve, hogy az azonosulést
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megkonnyitse. A narracid bizonyos pontjain barmely szerepldvel, de akar az
Osszessel is azonosulhatunk. Turner utal r4, hogy a feminista filmelmélet szerzoi
szerint a hollywoodi film a férfi néz6 nézépontjara épit, figyelmen kiviil hagyva a
n6i nézépontot. Mulvey [1975] tanulmanyara hivatkozik, aki szerint az azonosulas
nemcsak attol fiigg, hogy kinek a nézdépontjabol filmez a kamera, hanem attol is,
hogy mely szereplok jatszanak aktiv szerepet a cselekmény irdnyitasaban,
fontosabbak a cselekmény szempontjabol. A nézdk ugyanis hajlamosabb az aktiv
szerepldvel azonosulni, aki alanyi poziciot képvisel, azzal szemben, aki csupan a
vagy vagy a tekintet passziv targyaként van megjelenitve. Turner emellett Linda
Williams [1984] -ra is hivatkozik, aki azt vizsgalja, hogy mi torténik, amikor a ndi
cselekvd probal aktiv tekintetre szert tenni. A horrorfilmben a ndi karakter
megkisérli magaévd tenni a férfi-tekintetet, a titok mélyére tekintve, ennek
kovetkeztében azonban aldozatta valik, megolik.

Geoff King [2002] az azonosulads kérdéskorével kapcsolatban megallapitja,
hogy a dominans vagési és nézOponti rezsimek nem pontosan a f6hdsdk szubjektiv
szamara: szereplé mogiili vagy feldli filmezést kombinaljak a tavolabbi ,,objektiv”’
perspektivaval. King az azonosulds kérdéskorét a sztarelméletekkel hozza
Osszefliggésbe. A mainstream, hollywoodi filmekre vonatkozoan megallapitja, hogy
a teljesen szubjektiv kameraallést, vagyis a f0szereplok nézdpontjabol valo filmezést
csak korlatozott mértékben alkalmazzak, mivel lattatni akarjak a sztart, aki jelentds
¢lvezet-forrast jelent a nézok szamara. A nézdi vagyak a sztirra, mint a tekintet
valamint a sztarra vald hasonlitas vagyat. Az azonosulast a filmezési modok, és mas
formalis stratégiak mellett az is segiti, hogy a karaktereket vonzo6 sztarok alakitjak.
Az azonosuldsra adott egyes pszicholdgiai magyarazatok szerint a sztdrok a nézok
sajat inkoherencidit kompenzaljdk azzal, hogy ellentmond6 személyiségvonasokat
egyeztetnek Ossze. Egy lehetséges tarsadalomtudomanyi magyarazat, hogy a
dominans nyugati kultrdk elényben részesitik a koherens egyéni identitas és
cselekviiség fogalmait. Murray Smith (Smith [1995], hivatkozik ra: King [2002])
azonban felhivja a figyelmet arra, hogy a nézéponti filmezés ellenére nem feltétlentil
Iépiink szovetségre a sztarral, mert ehhez a szimpdatia struktarai is sziikségesek.
Alkufolyamat zajlik a felépitett sztar-perszonaban vald gyonyorkodés és a kozott a

tudat kozott, hogy ez 1ényegében egy konstrukcio; a sztarhoz vald hasonlova valas
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vagya ¢s a kozott, hogy tudatdban vagyunk, sot, élvezetesnek taldljuk mind az 6n-
atalakitas folyamatanak, mind a sztar felépitményének fantasztikumat/képzeletbeli
voltat. A kiilonb6zé nézok a sztar kiillonbozd vonasai irant vonzodhatnak, pl. a
haziassag kontra kalandvagy, vagy a kettd eltéré hangsulyokkal valé kombinacidja
irant.

A narrativa-elemzés a filmes reprezentaciok strukturajanak vizsgélatdhoz
szamos hasznos szempontot biztosit. A narratoldgia, akarcsak az ezt idében
megel6z6 szemiotikai fokuszu filmelemzés, szintén a filmi kozeg sajatossagaibol
indult ki, de egy behatarolt teriiletre, a filmelbeszélésre Osszpontosit (Kovacs
[1998]). Az altalanos filmelmélet egyik igen kidolgozott teriiletének szamit,
dolgozatom céljanak megfeleléen azonban csupan néhény alapvetd vonatkozésat
hasznositom, pl. az egyes filmekben expliciten jelen levé narrator szerepét
vizsgalom az adott filmek dominans olvasatainak megerdsitésével dsszefiiggésben.

A narrativa elemzésére Osszpontositd munkakban a narrativ konvenciok
leirdsa fontos szerepet tolt be. Geoff King [2002] a hollywoodi mainstream film
konvencioira Osszpontositva megallapitja, hogy a narrativakat altaldban egy vagy
tobb kozponti karakter tapasztalatai koré épitik fel, akik atkalauzoljak a nézot az
eseményeken. A narrativa e szereplok céljai és cselekedetei koré strukturalodik. Az
egyik esemény a masikhoz vezet, az okok és okozatok lancolatan keresztiil; a
narrativa és a latvanyossag elemei a legaprobb részletig erdsen integraltak. A narrativ
gazdasagossag jellemz6: a narrativa olyan részleteket tartalmaz, amelyekre késobb
¢épiteni lehet. A cél kapaszkodokat és referencia-pontokat adni a nézének, a kdzponti
narrativ rejtéllyel és a tovabbi cselekményekkel valamint az arnyalt karakterekkel és
a varhato latvanyossagokkal kapcsolatban. A tradicionalis hollywoodi narrativ
eszkozok nem hivjak fel magukra a figyelmet, szerepiik, hogy a filmet erélkddés
nélkiil aramléva tegyék. Ezt Denzin [1995] a hollywoodi realizmus rezsimjeként
értelmezi. King [2002] a ,,narrativ” kifejezésnek két értelmét kiilonbozteti meg. Az
elsd a cselekményt vagy torténetet jelenti, a filmben jatszodo eseményeket, amelyek a
vasznon lathatdak, illetve a néz6hoz intézett felhivast, hogy felépitse ezen
eseményeket. A narrativa masodik jelentése a tematikus strukturakra vonatkozik:

oppozicio-semakra, alkukra, képzeletbeli kibékitésekre.
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2.2. A mifajelméletnek és sztarelméletnek a reprezentacio-
elemzésben potencialisan hasznosithaté szempontjai

Adott film miifajanak ismerete alapjan bizonyos eldzetes varakozasokkal
¢lhetiink a né- és férfireprezentacidkat, a né-férfi viszonyt, a narrativat szervezd
oppozicidkat stb. illetéen. A feminista filmelméletet targyald fejezetben mar sz6 volt
rola, hogy egyes mifajok bizonyos tipusi magyarazatokat vonzanak, példaul a
horrorfilm ndreprezentacidinak elemzésére leginkdbb a pszichoanalitikus keret
illeszkedik. A feminista bedllitottsagu elemzdk kiemelten foglalkoztak a melodrama
mifajaval is. Ezen elemzések roviden tartalmazzak az adott mifajok leirasait is, a
tobbi miifajra vonatkoz6 informdaciokat viszont a miifajelméleti irasokbol (pl. Neale
[2000]) szerezhetjilk meg. Elemzésem szdmara érdekes a miifajelmélet filmbeli
oppozicidkra fektetett hangsulya, valamint a miifaji konvenciok elemzése. A gender-
érzékeny filmelemzdk ugyanis felhivjak a figyelmet arra, hogy a filmbeli oppozicidk
kibékitésére tett probalkozasok eredménye, illetve a konvenciok alkalmazéasa
korantsem fliggetlen az ideologia mitkodésétol.

A miifajelmélet kialakulasa az 1960’ évek kozepétdl az 1970° évek kozepéig
tartott, valaszul a korabban dominans elméleti fokuszra, az auteurizmusra - mikézben
maig fenntarthatd, hogy bizonyos rendez6k munkéssaga és filmjei a szerzdi elmélet
szempontjai szerint elemezhetéek a legjobban. A miifajelméletek segitségével a
mainstream  filmek nagyobb hanyaddnak kozOs vondsai és sajatossagai
magyarazhatok. Geoff King [2002] részletesen targyalja a hollywoodi miifajok
problematikajat. A szerzé szerint Hollywood megismételt olyan ,képleteket”,
amelyek sikeresnek bizonyultak. Ha rovid életli ismétlddésrdl van szd, akkor ezeket
inkdbb ciklusnak tekinthetjiik, pl. az 1970° évek katasztrofa-filmjei, vagy
almiifajnak, amelyben egy adott miifajhoz képest bizonyos valtozas kovetkezett be.
A mifaji filmek, vagyis az ugyanazon mifajhoz tartozé filmek bizonyos
vonatkozasban hasonloak egymashoz, bizonyos varakozasokat keltve a nézdben.

A miifajnak szemantikus és szintaktikus megkdozelitése ismert. A szemantikus
megkozelités deskriptiv, azt vizsgalja, hogy milyen elemek alkotjak az adott miifajt
vagy miufaji filmet - a klasszikus western-t példaul a cowboyok, rosszfiuk, indianok
alkotjak. A szemantikus megkozelités azt is vizsgalja, hogyan filmezik az adott
alkotast, pl. a digitalis effektusok a tudomanyos-fantasztikus filmmel asszocialtak. A

szintaktikus megkozelités ezzel szemben azt elemzi, hogyan hasznéaljak fel a
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szemantikus elemeket, mi lehet a potencidlis jelentésiik. Felfedi, hogy az elemek
struktirédja rogziilhet az 1d6 folyaman, pl. a western elemei oppozicidk sorozatdban
szervezddnek. Az oppoziciok mas mifajokban is szerepet jatszanak, az ellentétek
kibékitését eredményezve, pl. a tudomanyos-fantasztikus filmben vagy a horrorban.
Tovéabblépve, a miifaj strukturalista olvasata azt képviseli, hogy egy-egy miifajban
egyes kulcsfontossagt tarsadalmi kérdések koriil alku zajlik, a népszerti kultura
termékeinek szamitd hollywoodi filmek ezek képzeletbeli kibékitését kinaljak fel. A
western azon kérdés koriil forog, hogy a letelepedett civilizacidé vagy a vad
hatarvidék értékei a fontosabbak, a sci-fi pedig arra keresi a valaszt, hogy az
érzelemhez, empatiahoz hasonlé emberi tulajdonsagok, vagy pedig a tudomény és
technologia alkalmazasa a lényegesebbek.

A mifajelmélet ismerete leginkabb a filmek intertextualis elemzése esetén
elengedhetetlen. Graeme Turner [1999] a miifajt kodok, konvenciok ¢€s vizualis
stilusok rendszereként értelmezi, amelyek alapjan a hallgatosdg megallapithatja,
hogy milyen tipusu narrativat lat. A miifaj mas filmek kontextusara utal a nézd
szamara. Az 0rom, élvezet, szorakozas a varakozasok beteljesiilésébdl, a konvenciok
felismerésébol fakad. Az izgalmat a rendezd altal alkalmazott kisebb innovaciok,
egyéni modositasok fokozzak. A miifajok valtoznak, tipikus ciklusuk van, amely a
keresztiil a miifaj birdlatdig jut el. Turner Will Wright [1975] strukturalista miifaj-
kritikusra utal, aki Lévi-Strauss [1955] mitosz-fogalmat és az oppoziciok hasznalatat
alkalmazza a narrativ strukturak leirasdban. Steve Neale a miifaji valoszeriiség
fogalmat alkalmazza, amely alatt azt érti, ami egy adott miifajon beliil hihetd,
elfogadhat6. Ezt szembedllitja a kulturalis valdszertiség (lasd még Denzin [1995])
fogalmaval, amely a fikcios vildgon kiviili tarsadalmi viladg normaival, elveivel, a
»jozan ¢€sszel” van Osszefiiggésben, azt tartalmazva, amit a dominans kultara
valosagosnak, hihetdnek, megfelelének ismer el (Neale [1981], [1990], idézi Gledhill
1997).

Geoff King [2002] ramutat, hogy bizonyos idészakokban és filmekben
kisérletek torténtek a miifajok dekonstrukcidjara. A hollywoodi reneszansz bizonyos
filmjei dekonstrudljak a tradicionalis miifajokat, foként a westernt. Megjelennek az
anti-westernek, amelyek megforditjak a dominans ideoldgiai konstrukcidkat: a fehér
civilizaci6 jelenti a kapzsisagot, triikkkdsséget, erdszakot, a bennsziilott amerikaiak

pedig excentrikusak, de emberiek, harménidban élnek a kornyezetiikkel. Fokozatosan
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uj normaként jelenik meg a western szamdra, hogy a bennsziilott amerikaiakat a
kolonializmus 4ldozataiként kell bemutatni. Egyes westernek a Nyugat
»autentikusabb” verzidit kivanjak nyujtani, a korabbi mitoszok megdontése révén.
Ezek kozil némelyek egyben miifaj-parodianak is tekinthetéek, sajatos mddon
hivatkozva az adott miifaj konvencid-rendszerére. A filmkészitok arra alapoznak,
hogy minden miifajnak van egy bizonyos kozonsége. A nézdk bizonyos miifaji
identitdssal rendelkeznek. King felhivja figyelmiinket, hogy bizonyos sikerfilmek
tobb miifajbol is tartalmaznak elemeket: egyfeldl akciot, fantasztikumot, horrort és
haborut, masfelél romantikat, melodramatikus fesziiltséget. A mai nézékozonségeket
média-olvasottak tartja, akik tudatdban vannak a miifaji konvencioknak, ezért
fogékonyak a jatékos miifajhatar-atlépésre, ¢Elvezetiiket lelik a miifaj-
dekonstrukcidban.

A sztarelméletek Richard Dyer Stars [1979] cimii konyve megjelenését
kovetden vettek lendiiletet. Dyer a sztar imazsok tanulmanyozasara Osszpontosit,
kulturalis konstrukcioknak tekintve ezeket. A kialakitasukban a sztdrral 6sszefiiggd
vizualis, verbdlis és auditorikus textusok egyarant szerepet jatszanak. Ezeket a
textusokat a filmek, promoéciok, reklam, kritika formaljak és kozvetitik. A sztar
imazsok a maszkulinitds és feminitas, etnicitas, nemzeti identitas stb. tarsadalmi és
kulturalis jelentéseit reprezentaljak. Dyer tanulményozza a sztir imazsa €s ideoldgiai
kontextusuk kozotti Osszefiiggéseket (Dyer [1986]). Steven Cohen [1997] is
hivatkozik Dyer [1979] konyvére, amely szerint a sztar iméazsa intézményi termék,
konstrukcio. Az 6néletrajzi részletek, filmes szerepek, testi kodok, média-szereplések
0sszjatékabol jon létre és a filmes karrier folyaman néhol ellentmondésokat is
tartalmaz. A sztarok ,,veszélyeztetett értékeket” testesitnek meg, ideologidkon beliili
vagy azok kozotti ellentmondasokat ,,oldanak meg”, ,,menedzselnek”. Egyes sztarok
viszont éppen azért népszeriiek karrierjiik egy adott pontjan, mert filmes perszénaik
ideologiai szakadast mutatnak be vagy provokalnak ki.

Geoff King [2002] a sztar perszona kifejezést hasznalja, Dyer sztar imazs
fogalmahoz hasonld értelemben. A sztdr perszonat a kiilonbozd alakitadsok
termékének tekinti, amelyet azonban a véasznon kiviil is alakitgatnak, pl.
sajtoanyagokban, interjikban és mas nyilvanos megjelenésekben. A sztar perszona
nem feltétleniil all kozel a ,,valédi” személyéhez, hanem inkabb fikcid ¢€s alakités
terméke, amely az ismétlés altal valik az egyénnel asszocialttd. A nézék egy része

ismeri az adott sztar perszona altalanos vondsait €s ennek egyes filmekben kialakitott
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az altaluk alakitott karakterektdl, és eldrelathatova teszik a narrativa egyes
alakulasait, részévé valva a narrativ infrastruktiranak. A karakterek a cselekmény
elérehaladasaval gyakran egyre hasonlobba valnak a sztar perszondjahoz. A sztar
perszona koriili alku egy figyelmesen alakitott folyamat (King [2002] p.164.). A titok
abban rejlik, hogy az adott sztar megtartsa a perszonajat alkotd vonasok egy kdzponti
csoportjat, némi helyet biztositva a valtoztatdsoknak is. King tehat a sztar perszonat,
mint konstrukcidt, egy alkufolyamat daltal alakitottnak tekinti, kozeledve pl. a kritikai
kultarakutatds hagyomanyahoz. Szerinte egy sztar perszona jelentése tarsadalmi és
kulturélis relevanciaja, politikai és ideologiai rezonancidkkal. A sztar jelenlétéhez
egy adott filmben sajatos varakozds-csoportok vagy asszociacid-csoportok
kapcsolodnak. King is utal Dyer [1986] elméletére, amelynek megfelelden az egyes
sztarok vonzereje abban all, hogy az ellentétek magikus Osszebékitését kinaljak. A
sztar vasznon kiviili 1étezése garantdlja az altala megtestesitett/megszemélyesitett
értékek ,,valos” 1étezését. King szintén a reprezentacidés hagyomanyhoz csatlakozik,
nyiltan kijelentve, hogy a sztarok és a hollywoodi filmek altalaban, nem egyszertien
tiikrozik a tarsadalmi kontextusukat, hanem a kulturalis teriilet olyan jellegzetességei,
amelyekre sokféle jelentés kivetithetd. A sztdr perszonaja olyan hordozédva valhat,
amely koril a kulturalis jelentések egy tartomanya lecsapddik, iitkozik, vagy verseng
egymassal.

A sztarelméletek alkalmazéasai a kulturdlis reprezentdciok elemzésének
didaktikus példaiként is felfoghatok. A kritikai kultarakutatéi hagyoményhoz is
kapcsolodnak; leginkdbb intertextudlis és kontextualis elemzésben hasznosithatok.
Béar dolgozatomban konkrétan nem keriilnek alkalmazasra, az daltalam végzett
textudlis elemzés egy potencialis kiegészitéseként vizsgalni lehetne a mintaban
szerepld filmek szerepldit alakitd sztarok imdzsanak, perszéndjanak szerepét a

feminizmus és hegemoén maszkulinitas kozotti alkufolyamatban.
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3. Fejezet: A feminizmus pozicidi

A feminizmus pozicidjabol a nemek kozotti egyenldtlenségek elsddleges
fontossaguak a tarsadalmi egyenl6tlenségek kozott. A nok hatranyos tarsadalmi
poziciojuk révén a legnagyobb ,kisebbség”’-nek tekinthetdk (Hacker [1951],
hivatkozik rd: Connell et al. [1985]). A feminizmus, a nemek kozotti
egyenlbtlenségek megsziintetéséért, csokkentéséért kiizdd mozgalom kiilonb6zo
szakaszaiban a tarsadalmi egyenl6tlenségek egyes tipusai és formai kiemelt
hangsulyt kaptak. Szdmos szerz0 a tarsadalmi nemek kozotti egyenldtlenségek
targyaldsat, bemutatisat dsszekapcsolja a feminista mozgalom bemutatisaval (pl.
Bradley [1996]). A feminizmus, mint mozgalom torténetének és az ehhez kapcsolodo
miiveknek a bemutatidsa kétféleképpen is megvalodsithatoé: az idérendi szempontot
kozéppontba allitd hdrom ,hullamra” vagy szakaszba vald besorolast (Nicholson
[1997]), valamint az ,allaspontok™, pl. liberdlis, radikalis, marxista és szocialista,
pszichoanalitikus, egzisztencialista, posztmodern és 0ko-feminizmus (Tong [1992])
szerinti felosztast kovetve.

A feminizmus els6é hulldma a XIX. szdzadban kezdddott és XX. szdzad elsd
harmadaig tartott, foként Nagy-Britannidban és az Egyesiilt Allamokban, illetve
Franciaorszdgban valdsulva meg. Az els6 hullim a nemek kozotti jogi
egyenlbtlenségek felszamolasat tlizte ki maga elé. A férfiak és ndk formalis, torvény
szerinti egyenldségének elérése volt a cél, pl. a szavazati jog, a felséoktatashoz valo
jog. Az ,.els6 hulldm” megnevezést a feminizmus kdvetkezd nemzedékét képviselok
talaltak ki azzal a céllal, hogy mozgalmukat, ,masodik hullamként”
megkiilonboztessék elddeikétdl. Az elsé hullam végét az egyik {6 célkitiizés, a nék
szavazati joga elnyerésének idejével egybeesonek tekintik (USA: 1920, UK: 1928,
FR: 1944 (Giddens [2002]). E periddus utan a mozgalom a dezintegracio jeleit
mutatta, és némi sziinet kovetkezett, amelyet tarsadalmi szinten ugy értelmeztek,
hogy a feminizmus elérte torekvéseit. A nék egyenldtlen tarsadalmi helyzetével
kapcsolatos fennmarado illetve a sajatos tarsadalmi-politikai iddszakra jellemzo
helyzet altal generalt (jabb probléméak azonban az elfojtottsdg allapotabol az 1960’
évekre nyilvanossagra tortek. Az 1960°, 1970° években 1) lendiiletet kapo

43



feminizmus masodik hulldmanak képviseldi a ndi jogokat megengedd jogi hattér
ellenére tényszertien fenndllo egyenldtlenségek illetve a diszkriminécio és elnyomas
ellen harcoltak. A nék korében ,,uj tudatossag” terjedt, amely hangsulyozta mind a
kontinuitast, mind pedig a kiilonbségeket az elsé hullamhoz képest (Thornham
[2000]). A feminista mozgalom e szakasza szoros Osszefliggésben allt az abban az
idében kialakulé tarsadalmi mozgalmakkal, pl. a fekete polgarjogi mozgalommal és
a haboruellenes mozgalommal. Az 1990’ évektdl ismét 1) id6szamitds kezdddott a
feminizmus torténetében, a ,harmadik hulldm”, amely biralta az el6z6 mozgalmi
iddszakok eldfeltevéseit. A kritika arra iranyult, hogy az elsé és a masodik hullam a
ndi nemet, illetve céljait és érdekeit egységesnek tekintette, a fehér, kozéposztalybeli
statustt ndiséget naturalizdlva és normaként kezelve (Lampland [1994]). Ezzel
szemben az 1990 évektdl a faj, etnikum, tarsadalmi osztaly, szexudlis iranyultsag és
ezek kolcsOnhatasa altal generalt kiilonbségeket hangsulyoztak (bell hooks [1994]) a
tarsadalmi nemek konstituciojaban, felismerve, hogy ezek a tényezdok sajatos, akar
egymassal ellentétben all6 érdekeket és tarsadalmi helyzetet eredményezhetnek.
Alaposabb elemzés révén azonban nyilvanvalova valik, hogy a feminizmus masodik
hulldmanak egyes célkitiizései, pl. a nemek kozotti bérkiilonbségek megsziintetése, a
reprodukcids jogok és a realizdlasukhoz biztositott esélyek elérése, esetenként
megvédelmezése maig sem veszitettek aktualitdsukbol. A feminizmus harmadik
hulldima a masodik kritikai feliilvizsgalataként ¢és implementacidjaként is
értelmezhetd, (1j mozgalmi teriiletek és fokuszok bevonasaval egésziilve ki.

Az egyes periddusokban a feminizmus elméleti allaspontja korantsem volt
egységes: a feminizmus torténetében, a hulldmokat metsz6 modon kiilonb6zo
»standpointok” mentén szervezddtek a mozgalmarok. Ezek alapjan a fobb iranyzatok
a feminizmus torténetében: liberalis, radikalis, marxista (és az ehhez kapcsol6do
szocialista)  feminizmus, mint klasszikus ,standpointok”, valamint a
pszichoanalitikus, a fekete, a posztmodern, poszt-strukturalista és dekonstrukcionista
feminizmus (Bradley [1996], Tong [1992]). A val6sagban, az egyes szerzok
miiveiben leginkabb ezek kombinaciéi figyelhetok meg, a besorolds leginkabb az
adott szerzé legpregnansabban megnyilvanuld elméleti beallitottsdga, esetenként
Onbesorolasa vagy a mozgalmon beliil bizonyos csoportokban valo6 aktivitdsa alapjan
torténik.

A liberalis feminizmus, melynek klasszikus képviseldinek Wollstonecraft,

John Stuart Mill és Harriet Taylor tekinthetdk, a liberalis mozgalombol fejlédott ki a
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XIX. szazadban, és az esélyegyenldség, egyéni jogok elérésére koncentralt. Az jogi
¢s politikai reformnak, valamint az oktatdsnak nagy szerepet szantak ezek
elérésében. A liberdlis feminizmus fOként a ndék nyilvanossagbeli szereplésére
Osszpontositott, célkitliizései: a szavazati jog, egyenld munkaerd-piaci esélyek,
férfiakkal azonos jogok, pl. tulajdonjog és hazassagon beliili jogok elérése, a ndknek
a demokratikus intézményekben valdé megfeleld képviseletének megvaldsitasa. A
liberalis feminizmust késobb biraltak individualista hozzaallasa miatt — a ndket, mint
egyéneket, s nem, mint csoportot segitette -, illetve kevésbé radikalis volta miatt:
nem kérdéjelezte meg a fenndllo, férfiak altal dominalt tarsadalmi rendet, hanem
ezen beliil kivant javitani a ndk helyzetén.

A radikalis feminizmus alapfeltevése az volt, hogy minden egyenldtlenség
alapjanak a tarsadalmi nemi egyenl6tlenségek tekinthetOk. A férfiak, mint csoport
elnyomja a ndket, mint csoportot, osztalyt, ez utdbbi gondolat bontakozik ki
Shulamith Firestone The Dialectic of Sex [1971] cimii, méasodik hullamhoz sorolhat6
konyvében. A szerzd szerint a tarsadalmi egyenldtlenségek a patriarchatusbol
erednek, a ndket reproduktiv feladataik altal hozzak hatranyos helyzetbe. Firestone a
ndk reprodukciods kényszerek és feladatok alol valé felszabaditasat kovetelte. A korai
radikalis feministdk szerint a ndk elnyomasa megeldzte az elnyomds tobbi formajat
¢s minden elnyomas alapjaul szolgalt (Nicholson [1997]). Mig a liberalis feministak
figyelme a nyilvanos szféra felé¢ fordult, a radikélis feministdk a privat szférat, a
szerelem, hdzassdg ¢és vagy intim, személyes viszonyait vizsgaltadk. Utobbiak
szlogenje volt ,,a személyes is politikai”, vagyis a személyes kérdéseket tarsadalmi és
politikai relevanciajunak tekintették. A hdzassagot a patriarchélis dominancia céljait
szolgald tarsadalmi intézménynek tartottak. Kutattak az dsszefliggést a szexualitds és
férfi erészak, a pornografidt ¢s a nemi erdszakot a férfi tarsadalmi dominancia
kulcsfontossagi aspektusainak tekintett¢ék (Bradley [1996]: p.89.). A radikalis
feminizmus egy formaja a szeparatista feminizmus - radikaleszbianizmus -
(Nicholson [1997]), amely a leszbianizmust, mint a férfiakat az intim viszonyokbol
kikiiszobolo politikai stratégiat tdmogatta. Ezzel birdlta a ndknek heteroszexualis
kapcsolatokban 1étrejovo elnyomasat. Adrienne Rich esszéje megkérddjelezi a fix
szexudlis identitds 1étét (Rich [1981]). A ,leszbikus kontinuumro6l” ir, amelyet
szembedllit a kotelezd heteroszexualitds norméjaval. A kotelezd heteroszexualitds
fogalma arra utal, hogy a heteroszexualitas tarsadalmilag konstrualt és a szexualis

viselkedés normdjaként elfogadott. Szerinte a heteroszexudlis és homoszexualis
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vagyak ¢és gyakorlatok a szexualis viselkedések kontinuumanak bizonyos pontjaiként
foghatok fel; az egyének potencialisan biszexudlisoknak ¢és androgiindknek
tekinthetok. Az 1980’ években a feminista diszkurzus kozéppontja a ndk
felszabaditasarol attevodott a leszbikus feminizmusra; a leszbikus 1étet ellenkultira
jellegiinek tiintették fel (Kurzweil [1997]). Késobbi elemzdk heteroszexualitasokrol
és homoszexualitasokrol beszélnek, tobbes szamban, illetve a szexualis identitasok

A radikalis feminizmus egyik alapvetd elmélete a patriarchatus tedridja. Kate
Millett a patriarchatust politikai intézménynek, ,,a férfiak nék folotti uralmanak,
ugyanakkor a férfiak kozotti militarisztikus hierarchidnak™ tekinti; a patriarchatust a
szexudlis viszonyokat is meghataroz6 intézményként biralta (Millett [2000]: xii,
c[1970]). A patriarchatus elméletét Walby fejlesztette kiemelkedd szintre (Walby
[1990], [1997]). A patriarchatus elmélete a ndknek a férfiak altali elnyomasara
helyezi a hangsulyt; a né-férfi ala-folérendeltségi viszonyt altalanosan elterjedtnek
tekinti. Biralhato abbol a szempontbol, hogy nem tud magyardzatot adni a
maszkulinitdsok kozotti drnyalt viszonyokra (Nixon [1997]), illetve a ndé-nd ala-
folérendeltségi viszonyokra sem.

A radikalis feminizmus biralhaté volt esszencializmusa miatt, mivel a
reprodukcids és szexudlis kiilonbségeket tekintette a ndk elnyomadsa alapjainak. Egy
masik gyenge pontja, hogy a ndi nem egységességét, a ndk kozos érdekeit
feltételezve, marginalizalta a nok koOzotti osztaly-, etnicitds, életkor és egyéb
tényezokhoz kapcsoldodo kiilonbségeket. Mindezek ellenére nagyon fontos szerepet
jatszott a feminizmus torténetében. A sajatos ndi tapasztalat s feminin szubjektivités
hangstlyozasa megalapozta az 1990 évek feminista érdeklédését a ndéi kultura,
szexualitas €s szubjektivitds irant. A sajatos néi érdekek és kultura feltételezése
szamos ndi szervezet alakuldsat inspiralta, pl. ndk elleni erdszak ellen segitséget
nyujto szervezetek, ndi konyvesboltok €s szinjatszd csoportok mitkodését (Bradley
[1996]).

A marxista és szocialista feminizmus fOként Anglidban nyert teret. Az
akadémiai feminizmuson beliil is jelentds poziciokat mondhatott magéanak, pl. a
CCCS-en beliil alakult Women’s Studies Group esetében. Leginkabb a tarsadalmi
nem gazdasagi aspektusaira koncentraltak: a nék, mint bérmunkasok és tartalék
munkaerd kizsdkmanyoldsara, a héazimunka hozzdjaruldsara a kapitalista

felhalmozéashoz, az allam szerepére a tradicionalis csalad eldnyben részesitésében.
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Tagabb értelemben a munkaerd kizsdkmanyolasara, ideologiai elemzésre és az
allamra, mint a kapitalista elnyomés egy eszkozére Osszpontositottak. A marxista
feminizmus a tdrsadalmi nemi egyenldségért vivott harcot az osztdlyharc mellé
helyezte. Mig a marxizmus, altalaban véve, magatol értetddo tényként kezelte, hogy
a nemek kozotti egyenldtlenségek maguktol megoldodnak majd a szocializmus
gy6zelmével, a marxista feministak ezt kétségbe vontak. Utdbbiak az elemzésekbe
bevontdk a patriarchatus rendszerének birdlatdt a kapitalizmus birdlata mellett, a
kett6t, ,,ekvivalens, analitikusan elvalaszthatd, de minden konkrét tarsadalmi
kontextusban interakcidoban allé6 rendszernek™ tekintve (Bradley [1996]: pp.87-88.).
Simone de Beauvoir [1969], szocialista-egzisztencialista feminista miive, 4 masodik
nem tartalmilag a feminizmus mésodik hulldimahoz sorolhatd, hiszen a ndk szamara
,,az absztrakt jogokat és konkrét esélyeket egyarant” kovetelte. Iddpontilag az elsd és
masodik hullam kozotti periodus légilires terében jelent meg mive, korat
megeldzden, igy jelentdségét csak némileg késébb, a feminizmus masodik
hullamanak tényleges beinduldsa utan fedezték fel. Rendkiviili pozitivuma szerintem,
hogy a feminizmus altal a késdbbiekben felvetett és egyenként megvizsgalt kérdések
legtobbjét tartalmazza, csiraiban, és a kérdésekre az esetek nagy részében intuitiv
modon megadja a helyes valaszt is, amelyet késObb empirikus médon bizonyitanak
¢s arnyalnak a feminista bedllitottsagq, illetve gender-érzékeny kutatok.

A pszichoanalitikus feminizmus az elnyomas pszichikus struktarait foglalja
elméletbe, ugyanakkor birdlja Freud pszichoanalizist megalapozé elméletét ennek
férfi-centrikussdga miatt. A pszichoanalitikus feminizmus térekvései: a freudizmus
megtisztitisa a bioldgiai determinizmus gondolatatél, az Odipusz-komplexus szerepe
helyett a preddipalis szakasz, az anya-gyermek kapcsolat vizsgalata, a ndi erkdlcs
vitatott gyengesége helyett ennek erdsségére koncentralas (Tong [1997]). Freudnal a
ndiség hianyként jelenik meg, a ndi szexualitas a férfinemhez viszonyitva definialt; a
pszichoanalitikus kezelés a n6t egy férfi-tipusu tarsadalomhoz probalja illeszteni. A
feminista torekvés célja visszaadni mindazt, ami a ndiséghez tartozik (Irigaray
[1997], c[1977]). A pszichoanalitikus elmélet feminista alkalmazasa esetén mindig
felmeriilt a probléma a freudi elmélet biologiai determinizmusaval €s szexizmusaval
kapcsolatban: Freud alapvetd jelentdséget tulajdonitott a fallosznak és a genitélis
kiilonbozéségnek. Az Odipusz-komplexus és a ndi péniszirigység elméletei a néket a
férfiak alsobbrendi verzidiként tiintették fel. A feminizmus szamara a

pszichoanalizis egy elfogadhatobb verziojat, ,,a pszichoanalizis és szocioldgia egy
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ambicidzus szintézisét” (Connell et al. [1985]: 583) dolgozta ki Nancy Chodorow
(Chodorow [1997], [1999]), aki az elméletét a csecsemdk és kisgyermekek anyaval
vald erds azonosuldsara alapozta. A pszichoanalitikus feminizmus, mint a korabbi
fejezetbdl is kideriilt, a feminista filmelméletben is egy kiilonallo, maig is népszerii
iranyzatot hozott létre.

A fekete feminista gondolkodas, mint kiilonallo standpoint a feminizmus
harmadik hulldmanak részeként jelentkezett, az 1980° évektdl. Birdlja a (mainstream)
feminizmust etnocentrizmusa miatt, vagyis amiatt, hogy a fehér, kdzéposztalybeli
ndk tapasztalatat normaként kezeli és a ndket, mint egységes kategoriat feltételezi,
akiknek ,,k6z0s” érdekeik vannak. A fekete feminizmus ezzel szemben kiemeli, hogy
a fekete ndk tarsadalmi tapasztalatai sok esetben kiillonboznek a fehér nékétdl, pl. a
csaldd szamukra nem a patriarchélis elnyomas intézményét, hanem a tobbségi
tarsadalom részér6l tapasztalt elnyomdssal szembeni szolidaritds és tamogatas
forrasat jelenti. Bradley [1996] réamutat, hogy a fehér feminizmus gyakran
Onmagdban rasszista jellegliként értelmezhetd: a fehér nék karrierjének a terhe az
alacsonyan fizetett fekete vagy munkasosztalybeli ndkre harul, akik bébiszitterekként
¢és szolgakként dolgoznak. A fekete feminizmus az egyes feminista elméleteket is
biralta, pl. a patriarchatus dualis rendszer-elméletét, amely csak az osztaly- €s a nemi
elnyomést vette szamitasba, figyelmen kiviil hagyva a faji elnyomas kérdését. Ujabb
feminista torekvések a birdlatokat is figyelembe véve elismerik a kiilonb6zd ndi
csoportok eltérd tapasztalatat, tanulmanyozva ezek torténetét, dekonstrualva a ,,n6k”
kategoriat. Megprobalnak ,,létrehozni egy demokratikusabb mozgalmat, amely a
¢s tapasztalatcserére”. ,,A ndi tapasztalatok sokféleségének felismerése erdsitette az
arra iranyuld igényt, hogy figyelembe vegyék a gender interakcidjat az
egyenldtlenség mas dimenzidival, mint az életkor, osztdly és etnicitds” (Bradley
[1996] p.98). A fekete standpoint megismerése Osztondzte az identitdsok és
szubjektivitasok tanulmanyozasat.

Bradley szerint a posztmodern, poszt-strukturalista és dekonstrukcionista
feminizmus az 1990’ évek ,,uj ortodoxidi”. Szerinte a posztmodernizmus tobb
tendencidja miatt vonz6 a feminizmus szamdara. Birdlja a tudomany objektivitas és
semlegesség-igényét, a mainstream tarsadalomelméleteket. A feminizmus is birdlja a
tudomanyt és a ,malestream” tarsadalomelméleteket gender-vaksaguk és azon

feltevésiik miatt, hogy a férfi tapasztalatot tekintik normanak, a ,,vilagrol alkotott -
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parcidlis — nézeteket abszolut és univerzalis igazsagnak. A posztmodern pozicid
lehetévé teszi a feministdk szamdra, hogy jogosultsagot szerezzenek azon
allitasoknak, melyek szerint minden tudés parcidlis és relativ a tudo allaspontjdhoz
viszonyitva; egyetlen objektiv igazsag helyett tobbszordos hangok ¢€s tobbszoros
igazsagok vannak. Az érzelmek és megérzések a tudas kereséséhez ugyanolyan
érvényes alapot jelentenek, akar az ,értelem” és ,objektivitds”, amelyek koziil
utobbiakat a férfiak altal birtokoltaknak tekintették, szembeallitva a feminin
»irracionalitassal” és ,,szubjektivitdssal” (Harding [1986], Nicholson [1990]). A
posztmodern szociologidban az identitds tObbszords forrdsait vizsgaljak. A
feministdk szamdara a posztmodernizmushoz val6é kapcsolddas lehetdveé teszi a nok,
mint aktiv cselekvok tételezését, a tobbszords identitds-forrasok kapcsan a ndk
kozotti  differencialodas tudatositasat, a ndi identitasbol levezethetd élvezetek
feltérképezését. A ndk, mint kategoria dekonstrukcioja Osszefiigg a ndk kiilonbozo
csoportjai kozotti kiilonbozéségek ¢€s valtozatossag iranti érdeklddéssel. Walby
[1997] azt ajanlja, hogy, fenntartva az altaldnosabb modernista keretet a tarsadalmi
struktira magyarazata céljabol, azt vizsgaljuk, hogyan fliggnek Ossze a tarsadalmi
nem, osztaly, etnikum, €letkor, stb., mint struktarak.

A feminista mozgalmak nemcsak a veliik szimpatizalokat mobilizaltak,
hanem ,,visszavagast”, ,,backlash”-t szorgalmazodkat is, kiilonb6zd idészakokban.
Susan Faludi [1991] a visszavagast egy olyan torténelmi trendként definialja, amely
a tarsadalomban rendszeresen jelentkezik akkor, amikor ugy vélik, hogy a ndék tul
sok jogot €és eredményt értek el a tarsadalom kiilonb6zo teriiletein. Az 1980° évekre a
ndk bedramlottak a munkaerdpiacra, novekedett a valasi arany, fejlodott és elterjedt a
fogamzasgatlds, teret nyert a meleg és leszbikus mozgalom. Mindezek alapjan az
1980° évek kozepére sokan arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy megvalosult a
nemek kozotti egyenldség, és a tarsadalom egy poszt-feminista allapotba kertilt.
Ugyanebben az idészakban — ismét - jelentkezett a férfi backlash, amely azt allitotta,
hogy a feminizmus ,,til messze ment”. A backlash-t féként a konzervativ férfiak —
koztiik befolyasos politikusok - és ndk tdmogattak Amerikaban, a ,,hagyomanyos”
csaladi értékek visszaallitasat és a ndk anyai feleldsségéhez valo visszatérését
szorgalmazva. Tamadtdk a fogamzasgatldsra és abortuszra vonatkozd liberdalis

politikakat.
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4. Fejezet: EIméleti preferenciak. Feminista standpoint, hegemoén

maszkulinitas és kritikai kultarakutatas

4.1. A tarsadalmi nemek kozotti hatalmi viszonyok szociolégiai

elméletei

A mainstream szociologiai elméletek hossz ideig ellenallast mutattak a
nemek kozotti egyenldtlenségek témakore irdnt (Giddens [2002]). A nd-férfi
problematikat elészor a nemi szerep elmélet jelenitette meg (Parsons és Bales
[1956]), amely néi ¢és férfi nemi szerepekben megmutatkozd kiilonbségeket
kezdetben funkcionalisnak tekintette a tarsadalom és ezen beliil a csalad mitkddése
szempontjabol. A nemi szerep elméletet szamos birdlat érte (pl. Connell et al [1985],
Krais [2006], Pleck [1976]), amelyek foként arra vonatkoztak, hogy a tarsadalmi
nemek kérdését szigoruan a csaladon beliil kontextualizalja, valamint érzéketlen a
tarsadalmi nemek kozotti egyenldtlenségek és hatalom témakore irant.

A hatalom fogalma a tarsadalmi rétegz0dés elméleteiben mar koradbban is
igen jol integralhato kategorianak bizonyult, a tarsadalmi nemek kozotti viszonyok
hatalmi szempontu vizsgalata azonban viszonylag késon keriilt elismert médon a
szociologiai gondolkodasba. A tarsadalmi nemek kozotti viszonyokban jelentds
szerepet jatszo hatalom meghatarozasara alkalmasnak tekinthetd Anthony Giddens
[2002] altalanos érvényl definicidja, amely szerint a hatalom ,,egyének vagy egy
csoport tagjainak az a képessége, hogy bizonyos célokat elérjenek, vagy érdekeiket
érvényesitsék” — ha megfeleld mértékben birtokoljak, akkor akar méasok ellenében is
képesek ezeket a célokat és érdekeket érvényesiteni. A szerzd szerint a hatalom
,minden emberi kapcsolatrendszert athat” (Giddens [2002] p.687.). Ez a hatalom-
definicié azért is alkalmasnak tlinik a filmek no-férfi és ndé-né viszonyainak
elemzéséhez, mivel szoros kapcsolatot feltételez hatalom és ideoldgia kozott: a
hatalom megtartdsa nagyrészt az ideoldgia befolyasa altal torténik, bar a kényszer
alkalmazasa is eldfordul. Giddens a hatalom és az egyenl6tlenség szoros
Osszefiiggését is feltételezi. A hatalom ezen Osszefliggéseire helyezett hangsuly

Osszhangban van a kritikai kultirakutatds alldspontjdval, a hatalom giddens-i
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meghatarozasa jol beilleszthetd az altalam kidolgozott elméleti keretbe, a né-férfi és
né-nd viszonyok elemzésébe.

Harom olyan jelentds szocioldgiai elméletet emlitenék, amelyek szerint a
nemek kozotti hatalmi viszonyok a tarsadalmi élet minden teriiletét athatjak: Silvia
Walby [1990], [1997] patriarchatus-elméletét, Pierre Bourdieu [1994] férfiuralom-
elméletét és Bob Connell hegemoén maszkulinitds elméletét (Connell et al [1985],
Connell et al [2005]).

Walby patriarchdtus-elmélete [1990] szerint altalanos szinten a patriarchatus
az elnyomo tarsadalmi nemi viszonyokat jelenti, amelyek hat egyenl6tlenség-
struktarara bonthatok le, ezek: a termelés patriarchalis modja, patriarchalis viszonyok
a fizetett munkaban, patriarchalis viszonyok az allamban, férfi-erdszak, patriarchalis
viszonyok a szexualitasban és patriarchélis viszonyok a kulturdlis intézményekben.
Elméletének pozitivuma, hogy a patriarchatust torténetileg meghatarozott
kategoriaként definidlja, amelynek formai ¢és foka idében véltozhatnak. A brit
tarsadalom torténetét vizsgalva megéllapitja, hogy a ,privat” patriarchatust,
amelyben a ndket kizartdk a nyilvanos szférabol felvaltotta a ,,nyilvanos”
patriarchatus, amelyben a ndk részt vehetnek ugyan a nyilvanos szféraban, de
alarendeltként ¢s kizsadkmanyoltként pozicionaljak Oket. Kovetkezd konyvében
(Walby [2005]) a tarsadalmi nemi ,transzforméciokrol” beszél, vagyis a gender
viszonyok atalakuldsat vizsgdlja meg még szisztematikusabban, foként a munka
tertiletére vonatkozdan, de az allam és tarsadalompolitika teriiletein is. Elmélete
egyre relaciondlisabba valik: a tdrsadalmi nemek kozotti viszonyokra koncental. A
gender-viszonyokat az osztaly és etnikai viszonyokkal Osszefiiggésben kivanja
vizsgélni, ugyanis a patriarchatus elméletének kordbbi birdlatai éppen ezen
Osszefiiggések tisztazatlan voltara hivatkoztak.

A tarsadalmi egyenlétlenségek vizsgalatira nagy hangsulyt fektetd Pierre
Bourdieu [1978] a nemek kozotti hatalmi viszonyok és egyenldtlenségek témakorét
szintén viszonylag késon, a Férfiuralom [1994] ciml elméletében allitja a
szisztematikus elemzés és teoretizalas kozéppontjaba. Bourdieu a férfiuralmat
minden uralom modelljének tekinti, olyan intézménynek, amely beépiilt az objektiv
tarsadalmi és a szubjektiv gondolkodasi struktirdkba. A férfiuralmat a habitus, a
tarsadalmi gyakorlat és szimbolikus rend fogalmai segitségével magyardzza. A
habitust Bourdieu tartds diszpoziciok rendszereként értelmezi, amelyek éaltal az

agensek viselkedése a poziciokhoz igazodik, a tarsadalmi gyakorlatok révén. Az
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elmélet szerint a tarsadalmi nemi osztalyozds, amelynek ¢épitdkove a férfi/nd
dichotémia, a habituson keresztiil érvényesiil. A tarsadalmi nemi osztdlyozds a
nemek kozotti munkamegosztisra, a szexualitidsra és a nemi reprodukciora
vonatkozik.

A bourdieu-i felfogasban a férfi-nd folé-alarendeltségi viszony évezredek 6ta
valtozatlanul fennall. A nOk a ,kirekesztettek tisztanlatasaval” onként kimaradnak a
férfiak kozott a hatalomért folyd kiizdelembdl (Bourdieu [1994] p.35)).
Agorafobidjuk miatt, ha csak lehet, elkeriilik a nyilvdnossag teriiletén vald
tevékenykedést. Pierre Bourdieu szerint a ndk azt a néképet valdsitjak meg, amelyet
a férfiszemlélet eldir szamukra, az uralmi viszony belsdvé tétele altal. A nék a szerzo
szerint alapvetden negativ identitdssal rendelkeznek, amely alatt tilalmak 4&ltal
meghatarozottat ért.

A hegemon maszkulinitas Bob Connell ausztral szociologus elmélete szerint
,»arrol szol, hogyan birtokoljak a férfiak bizonyos csoportjai a hatalmi és vagyoni
pozicidkat, valamint hogyan legitimdljdk ¢és reprodukaljdk azokat a tarsadalmi
viszonyokat, amelyek dominancidjukat generaljak™ (Connell et al [1985] p.592.). A
1d6szaktol és tarsadalmi helyzettdl fiiggden valtozasokat mutat. Connell a hegemén
maszkulinitds fogalmanak konstrukciojadban Antonio Gramsci hegemodnia-elméletét
hasznalja fel. A gramscianus hegemonia-fogalom (Gramsci [1970]) az uralom egy
olyan formdjara vonatkozik, amely az alarendelt csoportok és osztalyok aktiv
beleegyezésével valosul meg, a kultira, tomegkommunikacié és oktatas szférajan
keresztiil. A hegemonia alapvetden konszenzusteremtési folyamatok altal kivan
érvényesiilni, bar a kényszer alkalmazasat sem zarja ki. A connell-i modellben a
hegemoén maszkulinitds folyamatosan megkérddjelezédik, mind a tarsadalmi
gyakorlatokban, mind pedig az ideologiai szinten, a ndmozgalom vagy az alternativ
maszkulinitdsok részér6l. Fennmaraddsa érdekében stratégidk kombinécidit kell
alkalmaznia, széles skalan mozogva, a ndk kizarasatol az egyes kovetelések
elfogadasaig, beépitéséig. A hegemon maszkulinitds bizonyos aspektusait egyes,
privilegizalt helyzetli, fels6 vagy fels6-kozép osztalybeli ndk is kisajatithatjak
(Connell et al [2005] p.846.). A hegemo6n maszkulinitas torténetileg meghatarozott, a

kihivasok hatasara valtozasok is kimutathatok.
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4.2. Valasztasok: Hegemoén maszkulinitas és kritikai

kulturakutatas

A nemek kozotti hatalmi viszonyok fentebb bemutatott szociologiai elméletei
koziil Connell hegemoén maszkulinitas elméletét alkalmaztam az elemzés elméleti
megalapozasaban. Valasztasomat leginkdbb az indokolta, hogy a hegemodn
maszkulinitds kategoridja tlint megfelelden rugalmasnak és alkalmasnak ahhoz, hogy
magyarazd erdvel birjon a filmben, mint kulturdlis termékben megjelenitett
ndreprezentaciokra vonatkozé kérdésekben.

A hegemodn maszkulinitas ,,modelleket és megoldasokat kindl a tarsadalmi
nemek kozotti viszonyokra, illetve problémékra” (Connell et al [2005] p.838.). A
szerzd szerint a hegemon maszkulinitas, mint ,,a maszkulinitds kulturalisan magas
rangl formaja, csupan a férfiak egy kis hanyada tényleges karakterének felel meg”,
viszont ennél joval tobben ,,cinkosok a hegemdn modell fenntartasaban” (Connell et
al [1985] p.592.). A tomegkultira teriiletének kiemelt jelentdséget tulajdonit a
hegemon maszkulinitds befolydsanak megteremtésében, illetve megerdsitésében. A
hegemon maszkulinitas ,kollektiv idealjat” testesitik meg példaul az egyes férfi
filmsztarok filmbeli képei, megjelenitései. A hegemdén maszkulinitas részben a
tomegkultura szférjadban, ennek a termékein keresztiil kivdnja megszerezni a
konszenzust dominans pozicidja megerdsitéséhez, a maszkulinitas ,,példaértékii
modelljeit” jelenitve meg egyes férfi filmsztarok személyében. A fentiek alapjan a
hegemén maszkulinitast egyfajta hegemoén ideoldgiaként értelmezem, révén, hogy
Connell elmélete bizonyos fokig kozelit ezen értelmezési lehetdséghez. A szerzd
nagy jelentdséget tulajdonit a feminizmusnak a hegemdén maszkulinitds folyamatos
megkérddjelezését és valtozasi potencidjanak befolyasoldsat illetden.

Connell fogalmi apparatusa és elméleti feltevései tobb ponton is taldlkoznak a
kritikai kultarakutataséval, példdul a gramscianus hegemonia-elmélet kiemelt
alkalmazasa, illetve az aldrendeltek részér6l megnyilvanuld, hegemoniat
megkérddjelezd stratégiak hangsulyozésa terén.

A brit kritikai kultarakutatas a kulturalis termékek ideologikus tartalmainak,
illetve a kulturdlis termékekben megnyilvanuld ideologidknak az elemzésénél
tobbnyire az althusser-i ideoldgia-fogalombdl indul ki, amelyet Gramsci kulturalis

hegemonia elméletének felhasznalasaval implemental. Althusser az ideologiat a
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dominans osztaly ideologiajaként definialja, nem veszi figyelembe az ellen-ideoldgia
lehetdségét (Hall [1996], hivatkozik ra: Belinszki [2000]). A kritikai kultarakutatas a
hegemon ideoldgia és ellen-ideologia viszonyat Gramsci hegemonia-elmélete
segitségével teoretizalja. Ezen elmélet szerint a hatalmon levd osztaly az alarendeltek
beleegyezésével gyakorolja az uralmat, konszenzusra torekedve. Az alarendeltek
beleegyezését a veliik valo folyamatos egyeztetések, konszenzusteremtd folyamatok
altal szerzi meg. Ez a dinamika az ideologia és ellenideoldgia kozotti egyezkedési
folyamatban is megjelenitédik. E folyamat hatisara az ideologia valtozdsokon megy
keresztiil, de torekszik legfontosabb jelentéstartalmainak megdrzésére. Turner szerint
»Gramsci az ideoldgiat az erdteljes megkérddjelezés egy teriiletének tekinti, és a
népszerli kultarat pedig a hegemén formdcionak vald jelentds ellendllds egy
forrasanak” (Turner [2003] p.168.).

A stuart hall-i kritikai kultarakutatasi hagyomany a kultaranak a tarsadalmi-
gazdasagi feltételekhez képest viszonylagos 6nalldésagot tulajdonit; ,,a tradicionalis
marxista elmélet altal sugalltaktol eltéréen a kultiira nem vezethetd le kdzvetleniil a
tarsadalmi-gazdasagi  alapokbol,  ugyanakkor —nem is a  tarsadalmi
meghatarozottsdgoktél mentes teriilet, hanem kolcsonhatasban 4all azokkal”
(Belinszki [2000]). A mainstream kulturalis termékekben egyarant vizsgalhatd az
uralkod¢ ideologia, az ellen-ideoldgia, valamint a hegemodniara torekvés stratégidi és
az ellendllas stratégidi is. Amennyiben a hegemoén maszkulinitast ideologiaként
értelmezziik, ezzel szemben a feminizmus elnyomott ellen-ideologiaként
interpretalhatd, amely folyamatosan megkérddjelezi az elébbi poziciojat.
Feltételezhetd, hogy a hegemdén maszkulinitas, a megegyezésre torekvés

folyamataban integralja a feminizmus egyes torekvéseit, ,,modernizalva” dnmagat.
y y % 9

4.3. A maganszféra-nyilvanos szféra megosztas

A maganszféra/nyilvanos szféra megosztds szorosan 0Osszefligg a nemek
kozotti munkamegosztassal témakorével. Foként a masodik vildghaboru eldtti
idépontig, ,.,hagyomanyosan” a hazimunkat és a gyermeknevelés nagy részét ,,noi
munkanak” tekintették, az otthonon kiviili keresé munkat pedig leginkabb a

férfiakkal asszocidltdk. A nemek kozotti munkamegosztas fogalmat a marxista és
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szocialista feminizmus allitotta elétérbe, de késobb elfogadhatdva valt a feminizmus
tobbi allaspontja szdmara is (Bradley [1996]).

A feminista szerzok a ndket a nyilvanos szféraban, keresé tevékenységben
vald részvételre 0sztondzték. Simone de Beauvoir szocialista és egzisztencialista
feminista korat megel6z6 alapmiive, A masodik nem [1971] - amelynek els6, francia
kiadasa 1949-ben jelent meg - a nd fizetett munkaban valo részvételét tekintette az
egyetlen olyan tényezdének, amely képes a nd szdmara a fliggetlenséget biztositani:
»~Egyedill a munka segitségével tudja a nd nagy részben athidalni azt a tavolsagot,
amely 6t a férfitol elvalasztja, egyediil a munka biztositja szamara a konkrét
fliggetlenséget.” (Beauvoir [1971] p. 511). A masodik vilaghdboru alatt mind
Eurépaban, mind pedig az Amerikai Egyesiilt Allamokban a ndk jelentés része
végzett otthonon kiviili, fizetett munkat, a haboriban részt vevd férfiakat
,helyettesitve”. Betty Friedan [1963] ramutat, hogy a masodik vildghdbor utén,
amerikai viszonylatban az 1950’ években olyan tarsadalmi helyzet allt el6, amelyet
altaldnos szinten az ,amerikai csoda” részeként értelmeztek: a kiterjedt
kozéposztalyban elterjedt az egykeresds csalddmodell, vagyis a férfi keresetébol
megvalosithatova valt a nd munkaerdpiacon kiviil maradasa, haztartasbeli statusban
Htartdsa”. Friedan szerint ez azonban a ndk szamara elfojtott és tagadott,
megnevezhetetlen lelki problémékat okozott, ami tdrsadalmi méretli problémava
nétte ki magat. A szerzd elemzésébdl az is kideriil, hogy a ndknek a maganszféraval
valé asszocidldsa a nemek kozotti egyenlétlenségeket generald (ideologikus)
tarsadalmi elvarasokkal van 6sszefiiggésben.

A magéanszféra/nyilvanos szféra megosztas hosszu ideig naturalizaltan volt
jelen a nyugati gondolkodasban és épiilt be a nemi szerepek parsons-i szociologiai
elméletébe (pl. Parsons és Bales [1956]). A maganéletre korlatozodo, vagy foként
erre Osszpontositd ndi 1ét vonzerejét a kdztudatban szamos mitosz tdmogatja, példaul
a szeretd anya (Badinter [1999]), j6 feleség, ndi szakma mitoszai. A maganszféra-
nyilvanos szféra megosztds szorosan 0sszefligg a né-férfi megosztassal: a nyilvanos
szférat a férfidominancia teriiletének tekintik, mig a ndket kizarjak a nyilvanos szféra
hatalommal telitett pozicioibol és a maganszféraban valo tevékenykedésre 6sztonzik
Oket (Elshtain [1981]). A szocioldgiai szakirodalom alkalmazza a maganszféra-
nyilvanos szféra megosztast, hangsulyozottan tanulményozva a ndék részvételét a
nyilvanos szféraban: a munka vildgaban vald érvényesiilést és felelds poziciok

elfoglalasat, a munka és a maganélet 6sszehangolasanak lehetdségeit €s nehézségeit
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(Nagy [1997], [2001]), a nyilvanos szféra részeként értelmezett felsdoktatasban és
tudomanyos tevékenységben (Hrubos [1993]), a politikdban (Koncz [1990], Nagy
[1994]) val6 részvételét. Az elemzett filmekben a ndk a nyilvanos szféranak csak
bizonyos teriiletein tevékenykednek, foként a munka vildgdban; maganéleti és
nyilvanos életi tevékenységeik, viszonyaik €s céljaik azonban tobbnyire lathat6an

crer

vizsgalataban az elemzést strukturald egyik f6 tényezoként alkalmazom.

56



Il. RESZ: A KUTATAS ELOZMENYEI, MODSZERTANA ES
HIPOTEZISEI

1. Fejezet: A kutatas kozvetlen el6zményei

Sajat kutatasom elézményeként foként Hadas Miklds filmelemzésekre épiild
kutatasa nevezhetd meg: Modernitds €s maszkulinitds: a férfiak reprezentacidja a
tomegkultaraban  (Otka-T34953), amelyben 2002-2003  kozott  kutatasi
asszisztensként vettem részt. A kutatds a férfiak dbrazolasat vizsgalja a piacilag és
esztétikailag is sikeres amerikai ¢és eurdpai filmekben. F& elméleti keretéiil Pierre
Bourdieu munkassaga, foként a Feérfiuralom [1994] ciml irdsa, illetve a
férfikutatasok szerzéinek — Michael Kimmel, Harry Brod és Bob Connell
munkassaga szolgalt. A kutatisban a filmeket a korabbi szeminariumokon és a
kutatds soran bemutatott és tovabbfejlesztett kvalitativ elemzési séma alapjan
elemeztiik. Az elemzési séma jelentds pozitivuma, a nd- és férfidbrazolas valamint a
szereplok kozotti viszony - kiillonos tekintettel a szereplok kozotti hatalmi viszonyra -
elemzésére strukturalt szempontrendszert alkalmaz. Egyes szempontok azonban
kifejezetten Hadas Miklos kutatasanak fokuszat jelolték, pl. amelyek alapjan a
vizsgalt férfibeallitodasokra — harcos, versengd, kooperald — lehetett kdvetkeztetni
(Hadas [1997a]). A kutatas eredményeinek feldolgozasaban Hadas Miklds, a kutatas
témajanak megfelelden, foként a férfiak dbrazolasara koncentralt, a ndi szereploket
ehhez kapcsoldddan, néhany jellemzd vonatkozasban emlitette.

A kutatasban részt vevo egyes gradualis hallgatok Hadas Miklos vezetésével
a film és tarsadalmi nemek témajaban irtadk szakdolgozatukat (Fiala [2004], Viszlai
[2004], Boros [2004]). A hallgatok dolgozataikban egyes, piacilag és esztétikailag
sikeres magyar filmeket elemeztek, kiilonb6zd elemzési fokuszokkal. Elméleti
keretiil foként Pierre Bourdieu Feérfiuralom [1994] cimli munkdjat hasznaltak fel,
moddszerként pedig a geertz-i stri leirast (Geertz [2001a]) és a Hadas Miklos

kutatdsdban alkalmazott elemzési sémat. A szakdolgozatok f6 kovetkeztetése a
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bourdieu-i tézis, a ,férfiuralom” magyar filmekben is kimutathatd fennallasa volt.
Ezt Viszlai Timea az 4ltala elemzett magyar filmek andémikus vilagképével
Osszefliggésben mutatta ki, amelyben a férfiuralom foként az erészak és az anyagi
javak révén valosult meg. Boros Marta a férfi-n6 viszony cséabitas-aspektusanak
elemzésére vallalkozott az altala vizsgalt magyar filmekben. Dolgozatanak f6
hipotézise, hogy ,,a csabitasban a Bourdieu éltal meghatéarozott ,,libido dominandi”
napjainkban is érvényesiil” (Boros [2004] p.5). Fiala Sara dolgozata viszont
figyelembe veszi az emancipalodasi folyamatokat is, azt vizsgalva, ,,hogyan valtozott
a nemek egymassal szembeni uralmi helyzete, szerepeiket tekintve eltolodtak-e a
hagyomanyos férfi-nd hierarchikus viszonyrendszer feldl az egyenldbb, a hatranyos
nemi megkiilonboztetésektdl mentes viszonyrendszer irdnyaba” (Fiala [2004] p.3). A
dolgozat kovetkeztetése, hogy, mig a hatvanas években késziilt magyar filmekben jol
érzékelheték a ndéemancipacié hatasai, addig az Ujabb készitésiiek a férfiuralom
megerdsddésére utalnak.

A fentebb leirt kutatasok a férfi-né viszonyt a ,,férfikutatdsok” (Hadas [2001],
Brod [2001], Kimmel [2001]) feldl kozelitik meg, amelyhez képest Fiala Sara a
nétudomanyi nézépontot is figyelembe veszi. A férfikutatasokhoz vald kotddés a
Hadas Miklos altal vezetett, erre Osszpontositd szakszemindriummal hozhato

Osszefliggésbe, amelyben a hallgatok részt vettek.

2. Fejezet: A kutatas el6zményeihez viszonyitott szitualtsag. A

dolgozat ujitasai

e ey

tézistervezet-védésem idépontjaig azonban magam is jorészt a bourdieu-i keret és a
férfikutatasok felél probaltam megragadni a témat. Ekkor Nagy Beata biralata
tudatositotta bennem azt, hogy a néi karakterek vizsgalatat épitd jellegli lenne a
nétudomanyok feldl megkozeliteni. Dolgozatomban tehat egy olyan elméleti keretet
probaltam kidolgozni, amelynek segitségével jobban ravilagithatok a feminizmus
torekvéseinek €s az elemzett filmek néképének Gsszefiiggéseire. A feminista elemzés

egyik fontos szempontja, hogy az alarendeltek, a hatranyos helyzetliek szemsz6gébdl
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vizsgéaljuk az adott témat. Dolgozatomban ez azt jelenti, hogy a patriarchalis
tarsadalmi rend koriilményei kozott a ,,legnagyobb kisebbség”-nek tekinthetd ndk
egyenldségi €s ellendllasi torekvései feldl kozelitek a témahoz. A feminista
filmelmélet éppen ezt probalja megvaldsitani. Mig korai képvisel6i (pl. Mulvey
[1975]) leginkabb ramutatnak a nék filmbeli targyiasitasara, férfitekinteteknek vald
kiszolgéltatottsagara, sztereotip megjelenitésére, az azt kovetd elemzok keresik a nék
aktivitdsanak lehetdséget, mind a filmtextus altal teremtett azonosuldsi pozicidk
felhasznaldsadban, mind pedig a filmek alternativ, szubverziv olvasatainak eldallitasa
altal. A kritikai kultarakutatas feminista képviseléi szintén megkérddjelezik a
filmkészitési és narrativ konvencidk természetességét, amelyek a ndi szereplok
patriarchalis szempontok szerinti abrazolasat eredményezik.

A feminista torekvések a patriarchalis tarsadalmi rend és ennek kiilonb6zo
médiumokban — koztiik igen kiemelt és kutatott teriiletként szerepel a népszert film
— vald reprezentacidival szemben fogalmazodnak meg. Fogalmilag meg kellett
ragadnom tehat azt is, amivel szemben a ndémozgalmak megfogalmazzak
torekvéseiket, és amelyet a gender-érzékeny szociologusok kiilonbozoképpen
teoretizalnak: férfiuralomként, patriarchatusként, hegemon maszkulinitasként. A
patriarchatus  elméletének  alkalmazhatésagaval szemben szamos  biralat
megfogalmazddik, bar kétségteleniil jelentds pozitivumai is vannak. Korabban, mint
emlitettem, Bourdieu férfiuralom-elméletét terveztem felhasznalni.

A tovabbiakban a bourdieu-i férfiuralom-elméletet felvaltottam egy
rugalmasabb kategoéridaval, a conell-i ,,hegemén maszkulinitas” — fogalommal. A
férfiuralom Bourdieu altal kidolgozott elmélete ugyanis a férfiak évezredek oOta
fennalld dominanciajat feltételezi a ndk felett, amelyhez képest alig enged
valtozasokra kovetkeztetni. A férfiuralom-tézis felhasznéldsa két lehetdséget sugallt
volna az elemzés eredményeit illetéen: a férfiuralom fennallasanak, vagy pedig
megdontésének — Bourdieu ez utdbbit nem tartja kivitelezhetdnek (Hadas [1994b]) —
kimutatasat; utébbi a feminizmus gybézelme esetén valna lehetségessé. Ezzel
szemben a connell-i elmélet azt feltételezi, hogy a maszkulinitas ugy torekszik a
privilegizalt helyzetének fenntartdsara, hogy folyamatos egyezkedéseket, alkukat
folytat a vele szemben érvényesiilni kivand torekvésekkel, amelyek kozott kiemelt
szerepet tulajdonit a feminizmus eréfeszitéseinek. Ez utdbbiak tehat alku-pozicidban

vannak a hegemon maszkulinitdssal szemben. A konszenzus megteremtése

crer
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is ,hajland6”. A hegemon maszkulinitds torténelmileg definidlt kategéria —
ellentétben a bourdieu-i libido dominandi kategéridval, amelyen az altala leirt
férfiuralom alapul - , a beépitett valtozdsok hatdsara 6 maga is valtozasokon
megy/mehet keresztiil. Dolgozatomban a hegemén maszkulinitds és a feminizmus
torekvéseit, mint szembeallithaté kategoéridkat kivantam meghatarozni, az elméleti
keretet és az elemzési modot is ennek megfeleléen probaltam kialakitani.

A hegemo6n maszkulinitds elméletének egy masik pozitivuma a férfiuralom-
teoridhoz képest — ami miatt a férfikutatdsok is eldnyben részesitik — hogy
differencial a hegemon maszkulinitds és a hozza képest alarendelt maszkulinitadsok
kozott, illetve lehetdveé teszi, hogy ,,feminitasokrol” is beszéljiink, tobbes szdmban. A
feminizmus, a masodik hullamt6l kezdve egyre nagyobb mértékben, szintén
feminitasokrol, ndiességekrdl beszEl, a ndéi nem egységességére vonatkozd korabbi
feltételezések helyett. A hegemon maszkulinitas fogalmi kerete — szamomra eldnyos
modon - tartalmazza a relacionalitds fogalmat, vagyis a férfi-nd viszony vizsgalatara
is figyelmet fordit. Sajat meglatasom, hogy ovatosan kell azonban banni a
férfikutatasok altal definidlt relacionalitds-fogalommal; bar maguk a férfikutatok
parhuzamot vonnak a sajat és a feminista relaciondlis elméletek (pl. Walby [1997])
kozott, a férfi-né dominancia-viszonyra, mint ala-folérendeltségi relaciora fokuszalas
révén. A férfikutatdsok azonban leginkdbb a . férfiszempontokra”, ,sajatos
férfitapasztalasokra”, a  maszkulinitdsokra  jellemzé  viselkedés- és
magatartdsformakra, célokra, stb. koncentralva vizsgaljak a relacionalitas témakorét,
a no-férfi viszonynak azon aspektusai, a noi tapasztalatoknak csak azon része irant
mutatnak érdeklédést, amelyek a férfi-vonatkozasokkal &sszefiiggésbe hozhatok. A
né-nd viszony elemzését pedig ,,meghagyjak” a women’s studies teriiletének.

A dolgozat nyelvezetében a relacionalitds néi szemszogbdl, feminista
standpointbdl valdé megkozelitését jelképesen a ,,né-férfi viszony” kifejezés révén
jelzem, a leggyakrabban hasznilt, és ,természetesebbnek™ hato ,,férfi-né viszony”
szokapcsolat helyett. A ,no-férfi viszony” kifejezéssel eldszor Adamik Maria

A kutatds modszertananak ¢és elméleti keretének tovabbfejlesztésében
figyelembe vettem Kovacs Andrds Balintnak a tézistervezet birdlojaként
megfogalmazott észrevételét, mely szerint a ndk alarendeltségének tényére a
népszeri filmekkel kapcsolatban mar szdmos korabbi feminista filmelemzd

ramutatott. A dolgozatban a tovabbiakban tulléptem a ndk alarendelt helyzetének
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egyszeri kimutatdsan, amelyet a ndkép kiilonb6z0o dimenzidi mentén vald elemzés
révén terveztem. Valoban, az elemzések révén kideriilt, hogy a ndk
alarendeltségének ténye korantsem magatdl értetddden jelenitddik meg a filmekben.
Az ébrazolt n6i karakterek raadasul az esetek egy szdmottevd részében nem
passzivan viselik el aldrendeltségiik tényét, hanem aktivan valtoztatni kivannak sajat
helyzetiikon. Néhany olyan eset is fennall, amelyben egyes privilegizalt helyzetii n6i
karakterek bizonyos férfikarakterekhez képest folérendelt pozicidban vannak. A
bourdieu-i elemzési keret, amely leginkdbb az alarendeltség tényének bizonyitasat
tette volna lehetdvé, nem bizonyult megfelelonek mindezen esetek elemzéséhez.

A ndkép kidolgozott dimenzidihoz igazodd elemzést Osszekdtottem azon
torekvéssel, hogy megallapitsam, milyen, a feminizmus eréfeszitéseivel - tobbé-
kevésbé - Osszhangban levd torekvések jelentkeznek az egyes ndi karakterek
személyében a hatalmi szempontbol eldnyos tarsadalmi és hatalmi helyzet elérésére,
valamint fenntartdsara, a no-férfi alarendeltségi viszony megvaltoztatasara. Ez a
filmek kvalitativ elemzésében mikroszintnek tekinthetd; kozépszinten a hegemoén
maszkulinitas és a feminizmus egyezkedési folyamataként, a hegemoén maszkulinitas
konszenzusteremté és integraldo, helyenként bekebelezd ¢€s megsemmisitd
torekvéseiként értelmezhetd, amelyekkel a feminizmus eréfeszitései helyezkednek
szembe. A dolgozat Gjdonséga, hogy a hegemén maszkulinitds fogalmat nem csupan
a férfiuralom fogalmanak egy darnyaltabb kifejezéseként kezeltem, hanem
egyezkedési folyamat aspektust, amely révén megkeriilhetetlen poziciot
tulajdonithattam a feminizmus torekvéseinek az elemzésben.

A Legjobb film Oscar-dijat elnyert alkotdsok Hadas Miklés kutatasa egy
almintajanak tekinthetok. Nagymértékben megfelelnek az altala kidolgozott
Vilasztasom azért esett e dijjal jutalmazott filmekre, mert feltételeztem, hogy ahol
magat az alkotast részesitik a legnagyobb presztizsnek 6rvendd amerikai filmdijban,
ott nagyobb a valoszinlisége annak, hogy a hegemoén maszkulinitds €s a feminizmus
oppozicioban all6 torekvései kiegyensulyozottabban jelen legyenek, mint példaul a
Legjobb férfi fészerepldé vagy a Legjobb ndi foszerepld kategdridkban dijat nyert
filmekben. Rdadéasul az utobbi két kategoéridban tobb az olyan alkotas, amely
bizonyos tekintetben, pl. alacsony kdltségvetés és bevétel, marginalis téma, kevésbé

tekinthetd népszert filmnek.
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Az éltalam elemzett id6szakban, 1970-2005 kozott a Legjobb film Oscar-dijat
elnyert alkotasok koziil elemzésem azokra a filmekre fokuszalt, amelyekben jelentds
néi fOszerepld vagy mellékszerepld talalhatd, az adott film legfontosabb harom
szerepldje kozé sorolhatoan. A filmek egy szamottevd részére, példaul az 1970 és
1974 kozott késziiltekre, ugyanis a ndi karakterek hianya a jellemzo6; férfi szereplok
kiizdenek ,.férficélokért”. Ezekben a filmekben csak elvétve fordul el egy-két
sematikusan és/vagy csak rovid idére megjelenitett ndi karakter. Olyan film viszont,
ahol ne szerepelt volna férfi karakter a legfontosabb négy szereplé kozott, nem

fordult el6.

3. Fejezet: Hipotézisek

A dolgozat feltételezi, hogy a hegemdn maszkulinitas ideologiaja a népszerii
amerikai filmeknek szamit6, Legjobb film Oscar-dijat elnyert alkotasokban
meghataroz6 modon érvényesiil, amellyel szemben azonban a feminizmus toérekvései
is megjelenitddnek az elemzett filmekben, elnyomott -ellen-ideologiaként
értelmezhetéen. A dolgozatomban arra torekszem, hogy magyardzatokat
szolgaltassak arra, hogyan jelenitdédnek meg a feminista térekvések az elemzett
filmekben, és hogyan torekedik a hegemdn maszkulinitds dominans pozicidja
megteremtésére és megorzésére elobbiekkel szemben. A hegemoén maszkulinités és a
feminizmus kozott, a hegemonia logikdjanak megfeleld egyeztetési, egyezkedési
folyamatokat feltételezek, amelyek révén a hegemén maszkulinitds a konszenzus
megteremtéséért tesz erdfeszitéseket a dominans olvasatok szintjén. A feltételezésem
szerint az egyetértés megteremtéséhez sziikségessé valik a feminizmus pozicidinak
bizonyos foku integralasa.

A feminizmus torekvéseinek megjelenitése hipotézisem szerint osszefiiggésbe
dimenzioiban: nék aktivitdsa, céljai, no-férfi viszony, n6-ndé viszony a nyilvanos
¢letben, valamint mindezen dimenzidk a maganéletre vonatkozoan, illetve a noi test
megjelenitése. Feltételezem, hogy a feminizmus térekvései leginkdbb a ndi célok
dimenzidjaban jelenitdédnek meg, erdsebb mértékben a nyilvanos életben €és némileg

kevésbé jellemz0 modédon a maganélet teriiletén. A feminizmus erdfeszitései
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feltételezetten kimutathatok a nd-nd viszonyban, a nd-férfi viszonyban, mindkét
maszkulinitas konszenzusteremtd folyamatai is megragadhatok e dimenziok kapcsan,
foként a né-férfi viszonyokon keresztiil, de a ndi test abrazolasa is az alkufolyamatok
kiemelt tertiletévé valhat.

A hipotézisek ellendrzésén til a dolgozat arra keresi a magyarazatot, hogyan
zajlanak az egyezkedési folyamatok, amelyeket a hegemoén maszkulinitds a
feminizmussal folytat a filmtextusokban. A kérdésem a hegemoén maszkulinitas és a
feminizmus kozotti viszonyra és a hegemoénia elérésének modjara vonatkozik:
hogyan valosul meg a hegemoniara valo térekvés és az ellenallds a filmben, mint
sajatos és komplex kulturdlis termékben, ugyanakkor szdmos konvencio 4altal
meghatdrozott textusban. A kutatds a magyarazatot a hegemén ideologidnak a
népszerti film textusanak lehetdségeihez €és adottsdgaihoz igazodd stratégidkban
talalja meg, ezeknek a felderitésére és leirasara tesz kisérletet. Végso soron a filmek
nd- és férfi-dbrazolasai a hegemdén maszkulinitds konszenzus-teremtd stratégidinak
¢s a feminizmus érvényesiilési illetve ellenallasi torekvéseinek egylittes

eredményeként értelmezhetdk.

4. Fejezet: A kutatas moédszertana

A filmes reprezentacok elemzéséhez leginkabb a kritikai kultarakutatas, €s
ezen belill a feminista kritikai kulturakutatas eszkoztarat hasznaltam fel, illetve az
ehhez kapcsolddo elméleti alapfeltevéseket is integraltam a dolgozatban. E véalasztast
a feminista és altalanos filmelméletek ¢és filmelemzések szakirodalméanak behato
tanulmanyozasa elézte meg, amelyet a dolgozatom elsd részében mutattam be.

Az elemzésekhez irdnyvonalként és szempontrendszerként felhasznaltam a
Hadas Miklos filmelemzésekre épiild kutatdsa soran kifejlesztett kvalitativ elemzési
séma azon elemeit, amelyeket problémafelvetéseim indokoltak, illetve kis
kiegészitéseket is alkalmaztam ezen. Az elemzési séma azonban leginkabb
vazlatszerlien targyalja a ndkép altalam vizsgalt dimenzidit, amelyhez képest az

egyes filmek kapcsan kidolgozottabb interpretaciok megalkotasa valt sziikségessé.
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Ezen értelmezéseket szintetizalt formaban épitettem be dolgozatomba. Az
értelmezések megalkotasdban jol hasznosithattam a feminista filmelmélet egyes
megismert modszereit, a textualis azonosulasi poziciok, a test reprezentacidja, illetve
a narrator szerepének elemzése kapcsan. Meggy6zddésem, hogy a film olyan
komplex textusnak tekinthetd, amelyet még szociologusként sem talzottan ajanlott az
alapvetd filmtudomdanyi ismeretek hianyaban elemezni.

A kulturdlis reprezentaciok vizsgdlatdinak szempontjabol a kritikai
kultirakutatéi paradigma latszik a leginkdbb szociologikusnak, és ugyanakkor a
dolgozat elemzési céljanak megfelelonek. A kritikai kultirakutatas amellett, hogy a
marginalis helyzetli csoportok szemszogébdl kozeliteni a témdkhoz, fokozott
figyelmet fordit a tarsadalmi osztaly, az életkor és az etnikai, faji hovatartozas
egylittes hatasanak jelentdségére a reprezentaciok elemzésében. A  kritikai
kultarakutatas szakirodalma szdmos példat szolgaltat a kiillonb6zo tipusu kulturélis
termékekkel — koztik a népszeri filmek - 0Osszefliggd reprezentacidkban
megjelenitett, egymassal oppozicioban 4all6, hegemodnidra térekvd poziciok
elemzésére.

A kritikai kultarakutatas szemléletében a filmekben felfedezhetd oppoziciok a
verseng® ideoldgiai pozicidk termékeinek tekinthetdk (Turner [1996]). Ehhez
igazodva modszertanilag a hegemoén maszkulinitds ¢és feminizmus kozotti
alkufolyamatokat a filmbeli foébb oppoziciok Osszeegyeztetésére tett kisérletek
nyomon kovetése, illetve ezen oppoziciokkal szorosan Osszefliggd, dominans és
verseng® olvasatok Osszehasonlitdsa révén vizsgaltam. Az daltalam kidolgozott
elemzési keretben a filmekben megjelenitett alapvetd oppozicidot a no-férfi
dichotomia képezi, amellyel szorosan Osszefiigg az ala-folérendeltségi viszony, mint
hatalmi viszony. Mind a hegemdn maszkulinitas, mind pedig a feminizmus pozicioja
szempontjabol  relevans  oppoziciot  képez a  nmyilvanos/privat  szféra
megkiilonboztetés. A dolgozatot foként e harom fontos megkiilonbdztetés
figyelembevétele alapjan strukturdlom. Az elemzett filmekben, néhdny esetben
fontos szerepet jatszik a fehér/nem fehér, mint borszinre vonatkozo oppozicio (a
Tavol Afrikatol (1985), Miss Daisy soférje (1989) cimii filmek esetében), illetve a
vagyonos/szegény, mint a tarsadalmi osztallyal 6sszefliggd oppozicio.

Az egyes filmek tobbféleképpen interpretalhatok, azonban a lehetséges

olvasatok koziil altalaban felismerhetdvé valik a dominéns, vagy preferalt olvasat. A
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fentebb emlitett, ideologiai pozicidkkal 0Osszefiiggd oppozicidkat leginkabb a
filmtextus altal domindnsként meghatarozott olvasatban vizsgadlom. Ugyanakkor az
elemzés egyes részeiben azokkal a lehetséges, alternativ olvasatokkal is foglalkozom,
amelyek a feminizmus pozicidjabdl értelmezheték. Mind a dominans, mind pedig az
alternativ értelmezések leirdsa esetében a filmtextus altal teremtett azonosuldsi
pozicidkat, vagyis az egyes szereplOkkel valdo azonosuldsi lehetdségeket veszem
alapul, amelyeknek a korai feminista filmelméletek megkiilonboztetett figyelmet
szenteltek. Ha a no-férfi dichotomiat a filmbeli jelentéseket strukturdlo f6
oppozicioként értelmezem, akkor a filmekben a ndi illetve a férfi szerepld
perspektivajaval valo azonosulasi folyamat azt eredményezheti, hogy a domindns ¢és
alternativ olvasat is hangsulyos oppozicioban all egymassal. Egyes filmekben a
narrator személye jelentdsen befolyasolja a textudlisan létrehozott azonosulasi
pozicidkat és a dominans olvasat sulyat, problematikusabbd téve az alternativ
értelmezések 1étrehozasat.

Az elemzett filmek koziil j6 néhanyban a nd-férfi dichotomia a narrativat
szervezO fO oppozicidként miikodik, ezekben az esetekben a narrativa valamilyen
értelemben a férfi és a ndi (f6)szerepld kozotti konfliktusra épiil: Szdll a kakukk
fészkére (1975), Kramer kontra Kramer (1979), Atlagemberek (1980), Becézd szavak
(1983), Tavol Afrikatol (1985), Miss Daisy soforje (1989), Amerikai szépség (1999).
A no-férfi oppozicido emellett szdmos mas filmben is fontos szerepet jatszik: A
Keresztapa 2. (1974), Annie Hall (1997), Az utolso csaszar (1987), A bdrdanyok
hallgatnak (1991), Az angol beteg (1996), Gladiator (2000), Millio dollaros bébi
(2004). Ezekben a filmekben a férfi és noi szerepld kozotti viszonyok a konfliktus
mellett egyéb mintdzatokat is mutatnak, pl. ellentmondasokkal terhes
egylttmiikodés. A no-férfi dichotomia oppozicio-jellege itt kevésbé nyilvanvalo,
mint azokban a filmekben, amelyek nyiltan egy né-férfi konfliktusra épiilnek. A
hegemoén maszkulinitds miitkodése révén a filmekben az ellentétek Osszeegyeztetési
folyamatanak lehetiink tanti, ami azonban nem zarja ki az ellentétes pozicidkat
elfoglaldo felek kozotti harcot sem, illetve a hatalom kényszeren alapulo
érvényesitését.

Az oppozicidk 0Osszeegyeztetésének filmbeli stratégidi és a hegemon
maszkulinitds konszenzusra torekvd stratégiai kozott analdgiak, illetve parhuzamok
fedezhetok fel. A dolgozatomban textualis elemzést végzek, amelyben feltételezem,

hogy a filmtextus potencialis azonosulasi poziciokat teremt a nézd szamara, amelyek
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Osszefiiggésbe hozhatok a film jelentéseinek — koztik a ndk reprezentacidja -
dominédns és alternativ olvasataival. A textudlis azonosuldsi pozicié fogalma a
pszichoanalitikus filmelméletben a leghangsulyozottabb, de a film, mint kulturalis
termék vizsgalataval Osszefiiggésben a kritikai kultirakutatds is beilleszti sajat
elméleti keretébe. A kritikai kultarakutatds szemléletében a textudlis azonosulési
pozicidk, a pszichoanalitikus elmélet feltételezésével ellentétben, nem hatidrozzak
meg dontd mértékben a nézbéi azonosuldst. A konkrét nézdkozonségek szintjén
ugyanis a film 4altal felkinalt azonosulasi poziciokhoz valé viszony, tagabb
értelemben pedig az ezen azonosulasi poziciokkal is 0sszefiiggd lehetséges olvasatok
megalkotdsa a nézok szadmos tarsadalmi jellemzdjével Osszefliggést mutat
(Walkerdine  [1999]).  Allaspontom megfelel a  kritikai  kulturakutatas
feltételezésének, a film altal teremtett textudlis azonosulasi poziciokat, az ezekkel
Osszefiiggésbe hozhatd lehetséges olvasatokat csupan az azonosulast meghatarozo
tényezok egy csoportjanak tekintem; a dolgozatban azonban a textudlis elemzésre
koncentralok. Emellett tudatdban vagyok annak, hogy, hogy sajat magamnak, mint
bizonyos tarsadalmi meghatarozottsaghh ¢és feminista bedllitottsagi elemzdének
szerepe van a dolgozatban leirt értelmezések megalkotasaban. A teljes ,,objektivitas”
a filmelemzésben, mint értelmezésekre épiild tevékenységben nem Ilehetséges,
mindvégig tudataban kell lenni viszont szitudltsigunknak ¢és ennek potencidlis
kovetkezményeinek, hogy megeldzziikk a sajat varakozasaink eredményként vald
prezentalasat.

A dolgozat jelentds részében a filmtextuson beliili egyezkedéseket vizsgalom
a hegemoén maszkulinitds és a feminizmus ko6zott, a ndékép dimenzidiban: ndk
aktivitdsa a nyilvanos é¢letben illetve a magéanéletben, a nd-férfi, n6-né és nod-
gyermek viszonyok a maganéletben és a nyilvanos életben, nék céljai és ezzel

Osszefiiggd stratégiai tevékenysége, a ndi test reprezentacioja.
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lll. RESZ: ELEMZESEK

1. Fejezet: A tarsadalmi osztaly, az életkor és az etnikai, faji

hovatartozas jelentosége a nék reprezentaciéjaban

A fenti tényezOkkel Osszefliggésben a tarsadalmi egyenl6tlenségekkel
foglalkoz6 szociologia (Bradley [1996]) allaspontja, hogy ezeket nem elkiilonitetten,
hanem egyiittes hatasukban kell vizsgélni. E tényezdk és a tarsadalmi nem kozotti
dinamika jelentds mértékben meghatarozza az egyes feminitdsok és maszkulinitadsok
kozotti egyenlétlenségeket is. A filmek szerepldinek esetében ez fokozottan igy van:
példaul csak taldlgatni lehet, hogy mennyiben valtozna egy adott szereplé hatalmi
helyzete azaltal, ha fiatalabb vagy idésebb lenne, mas tarsadalmi osztalyhoz tartozna.

A tarsadalmi osztadly az egyik leggyakrabban emlitett tényez0 a fent
megnevezettek  kozott. Az elemzett filmekben felfedezhetd, hogy a
kozéposztalybeliség egyfajta normativitas jelleggel bir. Ez a tény az Atlagemberek
(1980) cimi filmben a leghangsulyozottabb, ahol a felsé kdzéposztalybeli nuklearis
csalad tagjait tekintik ,atlagemberek”-nek. A fenti tény naturalizalt modon
jelenitédik meg a filmben: a szerepldk ezen osztalyhoz tartozdsa nem problematizalt,
nincs Osszefiiggésben sajatos konfliktusokkal, nem beszélnek rola a szerepldk. A
filmekben a szerepl6k valamely tarsadalmi osztalyhoz tartozasanak csupan akkor
tulajdonitanak ,,jelentdséget”, ha ez a kozéposztalytol eltérd. Kevés olyan alkotas
van, amelyben maga a kdzéposztalybeliség problematizalodik; ez legkifejezettebben
az Amerikai szépség (1999) cimi filmben torténik meg. A f8szereplé nd, Carolyn
Burnham jelentds hangsulyt fektet a kozéposztalyhoz tartozds anyagi hattere
fenntartasanak: keményen kiizd ingatlankozvetitdi szakmajaban, illetve kétségbeesik
akkor, amikor férje tavozik jol fizetdé munkajabol — valdszinlileg ezzel csak a
kiiszobon allo elbocsatast elézte meg — és alacsony bérezéssel jard allast vallal egy
gyorsétteremben. Carolyn Burnham a kdzéposztalybeliség szimbolikus tényezdire is

jelentds energiat fordit, amelynek példai a hazuk eldkertjének rendszeres, sot,
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szertartas jellegli apolasa, a szomszédokkal vald, felszinesnek tind kapcsolattartas, a
lakds reprezentacids jellegli berendezése. A kozéposztilybeliség fenntartisara
iranyul6 eréfeszitések azért 1épnek tal a naturalizacid szintjén, mert a — szintén ezen
osztalyhoz sorolhat6 - férfi fészereplé mindezeket nyiltan megkérddjelezi. Az Annie
Hall (1977) ciml filmben a ko&zéposztalybeli szarmazas valik problematizaltta,
amelyben fontos szerepet jatszik az etnikai hattérrel valo osszefliggés. Alvy Singer
also kozéposztalybeli zsid6 csaladbol szdrmazik, amelynek bizonyos tagjai a
holokauszt aldozataiva valtak. A férfi a traumdkat magaban hordozza, ezzel
jelentésen Osszefiigg pesszimista ¢€letszemlélete és kritikai bedllitottsaga. Sajat
szarmazasat O0sszehasonlitja €lettarsa, Annie Hall felsé kozéposztalybeli, angolszasz,
feltehetden protestans vagy katolikus csalddi hatterével, ezaltal a fenti tényezdk
kikeriilnek a magatol értetdddség szintjérdl. A foszerepld nd a fenti tényezdk altal
meghatarozottan, jelent0sen elényds helyzetiiként reprezentdlt a filmben. Az Ot
meghataroz6 tényezok a személyiségében egyfajta magabiztossagként és
optimizmusként nyilvanulnak meg, amely pozitivan kihat céljai kitlizésére és
megvalositasara.

A Becéz6 szavak (1983) cimili filmben Aurora Greenway ¢és lanya, Emma
Greenway is a kozéposztalyhoz tartozik, s6t, az anyanak férje halala utan sincsenek
megélhetési gondjai, annak ellenére, hogy feltehetden nem folytat keresd
foglalkozast. Amikor azonban Emma Greenway férjhez megy, és harom gyermeket
szlll, férjének viszonylag alacsony fizetése miatt az 10 csalddnak megélhetési
nehézségei lesznek a megszokott kozéposztalybeli életmddhoz képest. Emma
Greenway, aki tovabbra is meg0rzi tarsadalmi helyzetét, egy potencidlis Orokség-
targyat képezd festményen kiviil, amelytdl nem hajlandé megvélni, nem tud
anyagilag a lanya segitségére lenni. A filmben tulajdonképpen nem a
kozéposztalybeliség problematizalodik, hanem az ezzel Osszefiiggd anyagi jolét
fenntartasanak atmeneti nehézségei jelenitédnek meg diszkurziv szinten — a férj
ugyanis idovel magasabb beosztasba kertil, amelynek kdvetkeztében lehetévé valna e
nehézségek athidalasa.

Az elemzett néi karakterek kozéposztalybeli statusa, az Atlagemberek (1980)
cimli filmhez hasonléan nem problematizalt a Szall a kakukk fészkére (1975),
Kramer kontra Kramer (1978), A baranyok hallgatnak (1991), Egy csodadlatos elme
(2001) filmekben, vagyis a kozéposztalyhoz tartozassal jellemezhetd ndi fészereplok

tobb, mint a felében. A ndéi karakterek megkiilonboztethetok aszerint, hogy
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tarsadalmi helyzetiiket sajat foglalkozasuk €és az ebbdl szarmazd jovedelem, vagy
pedig csaladjuk illetve férjiikk tdrsadalmi helyzete, jovedelme hatdrozza meg. Ez
utdbbi eset 4ll fenn azokban a filmekben, amelyekben a nd haziasszony és anya,
illetve nincs keresd foglalkozasa: Beth Jarrett (Atlagemberek, 1980), Aurora
Greenway ¢s Emma Greenway Horton (Becézo szavak, 1983) esetében. Annie Hall-
10l (Annie Hall, 1977) nem tudjuk, mibdl tartja fenn magat, mivel az éneklés és
fényképezés inkabb Onmegvalositdsi probalkozasokként, mint megélhetési
forrasokként vannak bemutatva. Ennek ellenére nincsenek anyagi gondjai,
felnottképzésre €s analitikusra is kolt — csak kovetkeztetni lehet arra, hogy csaladja
segiti anyagilag. Keres6 foglalkozasban van Mildred Ratched osztalyvezetd
noveérkeént (Szdll a kakukk fészkére, 1975), Clarice Starling biiniigyi nyomozoként (4
baranyok hallgatnak, 1991), Carolyn Burnham ingatlankdzvetitoként (Amerikai
szepség, 1999) és Alicia Nash (Egy csoddlatos elme, 2001). Eltartott statusbol
keresdvé, foglalkoztatottd valik, erds belsd motivaciobol, Joanna Kramer (Kramer
kontra Kramer, 1978). Feltehetéen nyugdijas tanar Daisy Werthan (Miss Daisy
soforje, 1989).

Mig a fentebb emlitett néi karakterek a kozéposztalyhoz sorolhatok, ennél
joval kisebb szamban talalunk alsobb osztalyhoz tartozd ndi karaktereket. Koziiliik
keresd munkat végez Adrianna Pennino (Rocky, 1976), Jenny Curran — csupan a film
végén, fia sziiletését kovetd néhany évben — (Forest Gump, 1994), Maggie Fitzgerald
(Millio dollaros bébi, 2004). Velma Kelly (Chicago, 2002) befutott reviisztar,
feltehetéen jovedelemmel is rendelkezik. Eltartottként szerepel Constanze Mozart
(Amadeus, 1984), Roxie Hart (Chicago, 2002).

A felsébb osztalyhoz tartozé néi karakterek koziil csupan Karen Blixen
(Tavol Afrikatol, 1985) végez keres6 munkat, ,,0nfoglalkoztatoként”, sajat farmjan. A
tobbi felsébb osztalybeli ndi karakter eltartottként van bemutatva, csaladjatol illetve
férjétdl valo anyagi fiiggésben: Kay Corleone (4 Keresztapa 2., 1974), Kasturba M.
Gandhi (Gandhi, 1982), Wan Jung Elizabeth ¢s Wen Hsiu (4z utolso csdszar, 1987),
Katharine Clifton (4z angol beteg, 1996), Rose DeWitt Bukater (Titanic, 1997),
Viola De Lesseps (Szerelmes Shakespeare, 1998), Lucilla (Gladiator, 2000).

A fels6 osztalybeli nék jelentds részét — kivétel Kay Corleone 4 Keresztapa
2. (1974) cimi alkotasban- torténelmi filmekben taldljuk. Ezek a torténelmi filmek,
amelyek elnyerték a Legjobb filmnek jar6 Oscar-dijat, kiilonb6zé multbeli

idopontokban jatszodnak, Amerikdn kiviili helyszinen. Az a tény, hogy a felsébb
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osztalybeli noket ,,egzotikus” helyszineken jatszodo térténelmi filmek kontextusaban
abrazoljak, azt a lehetséges értelmezést hordozza magaban, hogy a filmek
az amerikai tarsadalmi rétegzédéshez képest ,,idegenként” definidlt. Kay Corleone
esete még meg is erdsiti ezt az értelmezést. A ndi karaktert A Keresztapa 1. (1972)
cimi filmben — ahol csak epizddszerepet jatszott, ezért kiilon nem tértem ki r4d —
kozéposztalybeliként ismerjiilk meg, aki 4 Keresztapa 2. (1974) cimi filmben, férje
csaladjanak anyagi felemelkedése révén keriil a felsobb osztalyba. Ez a tarsadalmi
felemelkedés azonban torvénytelen uton torténik. Raadasul az olasz-amerikai
szarmazasu nagycsalad etnikailag szervezddik, a tobbségi tarsadalomhoz csupan
kikényszeritett érdekei altal kapcsolodik — az a csalad tehat, amely altal, rovid idore,
Kay Corleone a magasabb tarsadalmi osztalyba keriil, tobbszordsen is idegenként
értelmezhetd az amerikai tarsadalomhoz képest.

Ugyanakkor egyes, az amerikaitol eltéré helyszineken jatszodo, torténelmi
témaju filmekben, mint a Gladiator (2000), Tavol Afrikatol (1985), amerikai —
esetleg brit - filmsztarok szerepelnek. Ha kontextudlis megkozelitést hasznalnank az
elemzésben, kimutathatnank, hogy e sztarok perszonaja tobbnyire ,,amerikai”
»angolszasz” ,.fehér” asszocidciokat hordoz. Ugyanakkor e filmek olyan kérdéseket
probalnak megoldani, mas szoval olyan oppozicidk Osszeegyeztetésére vallalkoznak,
amelyek az amerikai tarsadalomban is relevansak, és amelyek koziil én a férfi/nd,
gazdag/szegény, alarendelt/folérendelt oppoziciokat emeltem ki. fgy valik
lehetségessé az, hogy a torténelmi film kontextusdban megjelenitett, felsé osztalybeli
statustt n6i karakterek révén, a kozéposztalybelinél magasabb tarsadalmi helyzet
mégis Osszefiiggésbe hozhatd az amerikai filmekben megragadhaté hegemon
maszkulinitas illetve feminizmus pozicidival.

Az ¢letkornak szintén kiemelt, bar els6é latasra nem nyilvanvald jelentdsége
van a nlreprezentacidkban. A filmek nagyrészt aktiv- és nagykori ndket mutatnak
be, egy esetben kamasz lanyokat: Jane Burnham, Angela Hayes az Amerikai szépség
(1999) cimi filmben, Jenny Curran-t kisgyermekként is a Forest Gump (1994) cimi
filmben, illetve Kay Corleone kislanyat 4 Keresztapa 2. (1974) ciml alkotéasban,
néhany jelenet erejéig. Id6s nék igen ritkan reprezentaltak a filmekben, foszerepben
pedig csupan egyszer: Daisy Werthan a Miss Daisy soforje (1989) cimii filmben. Ez
szamomra azt jelzi, hogy mind a hegemo6n maszkulinitas, mind pedig a feminizmus

torekvései az elemzett filmekben jorészt az aktiv kort ndkre 6sszpontositanak, kevés
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figyelmet forditva az ezen kiviil es6 kora, foként az idésebb ndkre. Az életkor és a
tarsadalmi helyzet Osszefiiggése Maggie Fitzgerald (Millio dollaros bébi, 2004)
esetében hangsulyozott, rdadasul a nd céljaival és ezek kivitelezésének lehetdségével
Osszefiiggésben. Maggie Fitzgerald 33 éves, nehéz tarsadalmi helyzeti. Elmondésa
alapjan megtudjuk, hogy kamaszkora ota Onalléan, felszolgaloi ¢€s egyéb,
szakképzettséget nem igényld munkdkbol tartja fenn magét. A célja, a néi bokszolas
terén vald érvényesiilés azonban csak ebben az életkorban valik szaméara
megvalosithatova, kordbban nem lett volna lehetdsége edzore és felszerelésre kolteni.
Ugyanakkor ebben az ¢letkorban mar szinte késé bokszolova valnia. Tarsadalmi
hatterébdl ¢€s életkorabol szarmazo hatranyat azonban hihetetlen elszantsaggal,
szorgalommal, kitartassal és aszkétikus életmodddal probalja ellensulyozni.

Az egyetlen id6s koru ndi fOszerepld, Daisy Werthan (Miss Daisy soforje,
kolcsonhatasa figyelheté meg. A filmben a férfi fOszerepld, Hoke Colburn
abrazolasaban a tdrsadalmi osztaly, faj és életkor dinamikija kap jelentdséget.
Mindezek a tényezdk jelentdsen meghatarozzédk a néi és a férfi fOszerepld kozotti
viszonyt, amelynek alakuldsdban a személyiségjegyek és célok is fontos szerepet
jatszanak.

A faji és etnikai hovatartozas viszonylag kevés filmben van diszkurziv modon
férfi szereplok nagy része is, Hoke Colburn (Miss Daisy soférje, 1989), Eddie Scrap-
Iron Dupris (Millio dollaros bébi (2004), Farah (Tavol Afrikatol, 1985) kivételével.
A Gandhi (1982) cimii filmben a jelentds ndi (mellék)szerepld, Kasturba M. Gandhi
hindu nemzetiségii, valamint feltehetden az 6t alakitoé szinészné Rohini Hattangadi is
- a neve ¢és az alapjan, hogy jorészt indiai filmekben jatszik. Az utolso csdaszar (1987)
ciml filmben az elemzett néi karakterek ¢s a férfi fO0szerepld kinai nemzetiségii. A
nemzetiségiik a kinai-japan konfliktusban valik tematizaltta, addig a filmben
leginkabb a nyugatitol jelentdsen eltérd egzotikus kultirahoz tartozassal asszocialt az
amerikai és eurdpai nézok szamara.

A téarsadalmi osztaly, az é€letkor és az etnikai, faji hovatartozas szempontjait a

crer

Osszefiiggésben, relevancidjuknak megfelel6en beépitem az elemzésbe.
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2. Fejezet: A n6k reprezentacioja a nyilvanos szféraban

2.1. A n6k aktivitasa a nyilvanos szféraban

A ndknek a nyilvanos szféra hagyomdnyosan férfi-teriiletként értelmezett
vilagaban vald érvényesiilését a mainstream feminizmus egyik {6 tézisének
tekinthetjiik. A keres6 munka-tevékenységeket és az egyéb, nyilvanossag teriiletéhez
kotédo tevékenységeket egyarant a nyilvanos szférahoz soroltam. A legtobb keresd
munka-tevékenység a nyilvanos térben zajlik. A filmek kozott, egy esetben
felfedezhet6 olyan, né altal végzett tevékenység, amely a munka teriiletéhez tartozik,
de nem a tagabb értelemben vett nyilvanossaghoz: Karen Blixen (Tavol Afrikatol,
1985) sajat farmjat vezeti és a farm munkalataiban maga is aktivan részt vesz. A noi
karakterek egy részének tevékenységei a nyilvanossaghoz kotédnek, de nem keresd
jellegtiek, pl. Kasturba M. Gandhi (Gandhi,1982) felszolalasai a tiintetéseken, illetve
olyan, leginkdbb Onmegvalositdssal, mint keresé tevékenységgel 0Osszefliggo
aktivitasok, mint az énekesndi illetve szinészndi tevékenység, Annie Hall (4nnie
Hall, 1977), Viola De Lesseps (Szerelmes Shakespeare, 1998), Roxie Hart, Velma
Kelly (Chicago, 2002) esetében. A nyilvanos szférat a maganélet szférajahoz
viszonyitom, amely szembedllitds mind a hegemon maszkulinitds, mind pedig a
feminizmus allaspontja szerint 1ényeges oppozicidoként értelmezhetd.

A ndk filmbeli aktivitdsat a hatalomhoz valdé hozzaféréssel 0sszefiiggésben
vizsgalom. A nyilvanos szféraban végzett tevékenység, valamint a hatalomhoz valo
hozzaférés egylittes szempontjai alapjan az elemzett filmekben abrazolt
szereplondket négy csoportba sorolom — itt nem targyalom azon ndk esetét, akik
kizardlag a maganszféra teriiletén tevékenykednek. A filmek egy csoportja olyan
ndket jelenit meg, akik birtokolni akarjak a hegemon maszkulinitas ideologiaja altal
meghatarozott, hatalommal telitett férfi-poziciot, mint olyat, amely szamukra is
hozzaférhetové teszi az alapértelmezésben csak a férfiak szamara adott
privilégiumokat. Az elemzett filmekben ez nagyrészt a munka teriiletén keresztiil
valosithatd meg. A hegemon férfiuralmi renden beliil hatalomhoz juté nék egy
csoportja hagyomanyosan férfi-foglalkozasnak tekintett pozicidét szerez maganak.

Karen Blixen, a Tavol Afrikatol (1985) cimii film fészereplondje farmot vezet, A
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baranyok hallgatnak (1991) cimii alkotasban Clarice Starling biliniigyi nyomozo6
veszélyes gyilkosokkal veszi fel a harcot; Maggie Fitzgerald a Millio dolldros bébi
(2004) ciml filmben a nemrég intézményesiilt és kuridzumnak szamito, a férfi
bokszhoz képest sokkal gyengébb legitimitasi ndi boksz teriiletén kivan
eredményeket elérni.

Néhany filmben — ezek képezik a masodik csoportot - a ndk olyan munkat
végeznek, amely a hagyomanyos férfiuralmi renden beliil a nék szamara is legitim
moédon hozzaférhetd, viszont ezekben az egyedi esetekben hatalmi pozicidként
miikodik, illetve a hatalomhoz val6 hozzaférést biztosit. Mildred Ratched apolénd a
Szall a kakukk fészkére (1975) cimu filmben, Carolyn Burnham az Amerikai szépség
(1999) cimii filmben ingatlan-értékesitéként dolgozik. Ezeket az alldsokat azonban a
két szereplond hatalmi pozicidként értelmezi, és ennek megfelelden viselkedik.
Mildred Ratched nemcsak apolond, hanem osztalyvezetd névér. Azt a korantsem
atlagos esetet jeleniti meg, amikor egy intézményi hierarchidban egy né szamottevo
hatalommal és 6nall6é dontéskorrel rendelkezik egy alegység felett, amelyet férfiak —
bar ez esetben nem alkalmazottak, hanem &poltak — alkotnak. Carolyn Burnham
6nall6 munkat végez, nincs alarendelt pozicidban. Erds versenyszellem jellemz6 ra,
teljesitménye révén kivanja megelézni vetélytarsait. A ,kenyérkeres6vé valas” a
maganélet teriiletén érvényesiild hatalmi torekvéseit legitimalja sajat maga szdmara.

A ndk keresé munkéja diszkurziv szinten olyan esetben is megjelenitddhet, és
jelentéségre tehet szert a filmekben, amikor konkrétan nincs bemutatva, csupan
,beszélnek rola”. Joanna Kramer (Kramer kontra Kramer, 1979) a n0k szdmara is
legitim mddon hozzaférhetd divattervezdi szakmaban helyezkedik el, férjétdl vald
kiilonkoltozése utan. A nyilvadnossag eldtt, a birdsagi perben elmondja, hogy
gyermeke sziiletése elott kreativ, tervezdi munkat végzett; mikor azonban ujra
munkat akart vallalni, férje helytelenitésével taldlkozott. Munkajat az Gnmegvalositas
egy modjanak tekinti. A birosagi targyalason a né elmondja, Ted Kramer hazassaguk
alatt azzal rombolta az 6nbizalmat, hogy a bébiszitterre sem lenne elég az a pénz,
amit keresne. Kiilonkoltozése utan Joanna Kramer sportruha-tervezéként all
munkaba, magasabb ¢évi jovedelemre téve szert, mint a férje. Ezek a kimondott,
megtargyalt, vagyis diszkurzivan megjelenitett tények pozitivan befolyasoljak a nd
birdsagi esélyét a gyermek nala valo elhelyezésében. Joanna Kramer a birdsagi
perben bizonyos hatalomra tesz szert a férje felett, munkdja és jovedelme révén. A

nék keresd munkdajanak ¢és csaladon beliili hatalmi helyzetének Osszefiiggéseire a
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feminizmus is felhivja a figyelmet, ennek kontextusdban a férj negativ hozzaallasa
feltehetden nem tudatositott — torekvéseként is értelmezhetd.

A feminizmus egységesen képviseli azt a nézetet, hogy a ndket cselekvd
szubjektumként kell feltételezni és bemutatni. A cselekvd szubjektum hatalmi
iranyultsagat a szereplondk fenti két csoportja kapcsdn targyaltam; ezekben az
esetekben a munkakdr betdltése egyben hatalmi pozicio birtoklasat is jelenti. E n6i
karaktereknek a hatalomhoz val6 hozzaférése alapvetden inkdbb a meglévd
tarsadalmi renden beliil torténik. Mintegy ,,a szabalyt erdsité kivételként”
részeslilnek a jorészt férfiak szdmara fenntartott hatalombol.

A feminizmus egy kovetkezd, a filmekben is megjelenitett tétele a ndk
onmegvalositasa, Onfelfedezése, amelyben szintén szerepet jatszik a ndi
cselekviiség. Az elemzett filmekben megjelenitett nék — akiket a harmadik csoportba
soroltam - az Onmegvalositas, cselekvd szubjektivitisuk megalkotdsa érdekében
vesznek részt a nyilvanos életben. Nem, vagy csak igen kis mértékben
jellemezhetdek hatalmi torekvésekkel. Annie Hall (4dnnie Hall, 1978) énekesndként
¢és fényképészként probalja megalkotni 6nmagat, Jenny Curran (Forest Gump, 1994)
énekesndként is probalkozik, a vagyonos ¢€s eldkeld szarmazasu Viola de Lesseps
(Szerelmes Shakespeare, 1998) pedig szinészként 1ép fel, titokban, a film 16.
szazadot abrazold kontextusdban, amikor ez csak a mesterség kizardlag a férfiak
szamara volt hozzaférhetd. Roxie Hart és Velma Kelly (Chicago, 2002) a show-
businessben, énekesndként-eléadoként tevékenykednek, vagy késziilnek erre. A két
szereplond az Gnmegvalositasi lehetdség mellett azonban kiemelt tarsadalmi statust is
tulajdonit az 6nall6 eléadodi szamnak, valamint az olyannak, ahol a kdzponti szerepet
jatszhatnak.

A ndi szereplok negyedik csoportja a munkat csupan megélhetési forrasnak
tekinti, a hegemoén ideoldgia egy igen populdris nézetét kozvetitve, mely szerint a
nék leginkabb a megélhetésért, vagy anyagi kényszer miatt dolgoznak. Adrianna
Pennino (Rocky, 1976) elad6 és allatgondozd egy kisallat-kereskedésben, Jenny
Curran (Forrest Gump, 1994) gyermeke sziiletése utan felszolgaloként vallal munkat,
az egyetemet végzett Alicia Nash (Egy csoddlatos elme, 2001) munkahelyérdl csak
annyit tudunk meg, hogy otthondhoz kozeli, igy konnyebben tudja gondozni
kisgyermekét és skizofrénidban szenvedd férjét. Csaladalapitasa elott és terhessége

alatt festomiivészi tevékenységet is végzett, feltehetden hobbi-szinten.
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A ndk nyilvanossadg és munka teriiletén valo aktivitdsa az altaluk kitlizott

c¢lok kontextusaban is vizsgalhato, amely a kovetkezd alfejezetben valosul meg.

2.2. A ndk céljai a nyilvanos szféraban

A ndkép e dimenzidjaval kapcsolatos hipotézisem az volt, hogy a feminizmus
téziseinek hatasa itt tapasztalhato a leginkabb. Feltételezhetd volt tovabba, hogy a
hegemén maszkulinitassal vald konfrontdlodasuk eredményeként ezek a célok csak
kisebb mértékben valdsulnak meg. Az elemzések alapjan megéllapithat6, hogy
filmek néi karaktereinek egy csoportja valdoban a feminizmus altal tdmogatott és
javasolt célokat tliz ki maga elé. Mindezen szereplok esetében a célok
megfogalmazasa diszkurzivan megjelenitédik, a szereplék beszélnek errél mas
szereplokkel, esetleg konfliktusba is keverednek a céljaik megfogalmazasa és a
megvalositasukra torekvés miatt. A munka illetve a nyilvanossag teriiletén valo
tevékenykedéssel kapcsolatos célok potencidlisan 0Osszefiiggnek a feminista
célkitlizésekkel. A feminizmus hatasanak tanulmanyozdsiban azon esetek a
legrelevansabbak, amikor a nék a munka illetve nyilvanossag teriiletére valod
belépésiiket és részvételiiket célként értelmezik. Mildred Ratched (Szall a kakukk
fészkére, 1975) az altala vezetett elmegydgyintézeti osztdly rendjének és
fegyelmének a fenntartést tlizi ki célul maga elé — ez csak részben sikeriil. Annie Hall
(Annie Hall, 1977) fényképészként, majd énekesndként kivanja megvaldsitani
Oonmagat — ebbdl énekesndi ambicioi valdsulnak meg. Joanna Kramer (Kramer
kontra Kramer, 1978) Gjra munkdba akar allni, gyermeke sziiletése el6tt ugyanis
dolgozott és szerette munkajat. Célja csak azt kovetden valosul meg, miutdn
kiilonkoltozik férjétdl. Karen Blixen (Tavol Afrikatol, 1985) farmot akar vasérolni és
ezen termeld tevékenységet végezni — néhany évig sikeriil fenntartania a vasarolt
farmot, ezt kovetden vallalkozdsa cs6dbe megy. Clarice Starling (4 baranyok
hallgatnak, 1991) nyomozond a veszélyes, pszichopata gyilkost akarja megtalalni és
artalmatlanna tenni — ez sikerlil neki, de csupdn egy masik pszichopata gyilkos
segitségével. Viola de Lesseps (Szerelmes Shakespeare, 1998) szinészként kivan
fellépni, annak ellenére, hogy ez a film altal dbrazolt térténelmi korban és helyszinen
a nék szamara tiltott tevékenység. Carolyn Burnham (Amerikai szépség, 1999)

sikeres akar lenni ingatlankdzvetitdi szakmajaban — kudarcot vall a filmben
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bemutatott probalkozésaiban. Roxie Hart ¢és Velma Kelly (Chicago, 2002)
reviisztarként szeretne érvényesiilni — utoébbi nd korabban mar sikeres volt ebben, de
bortonbe keriilése miatt megszakadt a palyaja. Maggie Fitzgerald (Millio dollaros
bébi, 2004) pedig hivatasos ndi bokszold, majd bajnok akar lenni, mikdzben j6 ideig
felszolgalondként dolgozik, hogy anyagilag fenntartsa magat. A kilenc film koziil
haromban, Osszesen négy ndi szerepld van, akik kizardlag a munkaval illetve
nyilvanos szerepléssel 0sszefliggd célokkal rendelkeznek: Mildred Ratched (Szdll a
kakukk fészkére, 1975), Clarice Starling (4 bdranyok hallgatnak, 1991), Roxie Hart
¢és Velma Kelly (Chicago, 2002) — minden évtizedben egy filmben, kivéve az 1980-
as éveket, ahol nincs ilyen eset.

A fenti tevékenység-teriiletek és az ezekekkel kapcsolatos célok kozott
azonban megkiilonboztetjiik azokat a teriileteket, amelyekkel kapcsolatban mar a
korai feministak felhivtak a figyelmet (Beauvoir [1969]), hogy a hagyomanyosan
ndiesnek tekintett tulajdonsdgokat, sot, ezek talhangstlyozasat igénylik a noktdl,
mint az énekesndi vagy szinészndéi palya. A mintdban ez Annie Hall (Annie Hall,
1977), Viola de Lesseps (Szerelmes Shakespeare, 1998), Roxie Hart és Velma Kelly
(Chicago, 2002) esetében fordul eld, vagyis a nyilvanossag illetve munka terén
célokat kitlizd ndknek csaknem egyharmadaban. Azt a tényt, hogy a ndk e céljai
sikeresen megvaldsulnak a filmekben — bar Viola de Lesseps esetében csak egy
eldadas erejéig — annak tulajdonitom, hogy a hegemén maszkulinitas az énekesndi €s
szinészndi foglalkozasokhoz megengeddbb, sét, helyeslobb mdédon viszonyul, mint a
hagyomanyosan csak a férfiak szamara fenntartott foglalkozasokhoz. Ez utobbiak
torténetileg meghatarozott voltara viszont éppen a Szerelmes Shakespeare (1998)
cimll film mutat rd: a mai szemmel nék szdmara is problémamentesen hozzaférhetd
szinészi palya valamikor csak a férfiak szamara volt nyitott. A ,hagyomanyosan
férfiak szédmara” vagy ,nok szamara” elérhetd foglalkozasok kategoridit a
dolgozatomban jorészt a 20. szdzadi kontextusban értelmezem, bar tudatdban vagyok
annak, hogy a kategoria e szdzad folyaman is bizonyos véltozdsokon ment keresztiil.
Az elemzett filmekben a ndék altal elfoglalt ¢és elfoglalni kivant foglalkozési
poziciokra vald utaldsndl, amennyiben sziikséges, figyelembe veszem a film
torténelmi kontextusat, valamint a film készitése idOpontjanak, és a 21. szazad
elejének kontextusat.

A munka teriiletén tevékenykedd nok egy kisebb csoportja részt vesz a kereso

munkdban, de ezt nem értelmezi célként, hanem a ,,magatol értetdddség” szintjén
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kezeli. Adrianna Pennino (Rocky, 1976) eladoként és kisallat-gondozoként dolgozik,
az egyetemet végzett Alicia Nash (Egy csoddlatos elme, 2001) pedig egy olyan
allasban, amelyr6l nem kapunk bdvebb informacidkat, csupan logikusan
kovetkeztetiink arra, hogy 0 tartja el ebbdl a csaladot. Daisy Werthan-rél (Miss Daisy
soforje, 1989) megtudjuk azt, hogy feltehetben nyugdijas tanarnd, aki valaha
szerethette munkdjat, hiszen alméban tanitvdnyai dolgozatait javitgatja. Maggie
Fitzgerald (Millio dollaros bébi, 2004) j6 ideig felszolgalondként dolgozik, hogy
anyagilag fenntartsa magat. Az ¢ esete viszont érdekes abbol a szempontbdl, hogy
felszolgaloi munkaja, amelyet kamaszkoratdol harmincas évei elejéig végez,
diszkurzivan megjelenitddik, mint anyagi sziikségszertiség a nehéz anyagi helyzeti
szarmazasi csaldd miatt, és az 6nallosag megteremtése e csaladhoz viszonyitva is,
amelynek tagjai munkanélkiilieck és segélyekbdl élnek. Ugyanakkor Maggie
Fitzgerald tudatosan 1j, a nyilvanossag teré¢hez kapcsolddo célt is kitliz maga elé,
amelyhez képest a létfenntartdé munka még inkabb csupén a sziikségszeriiség jellegét

oOlti: bokszolonodként kivan sikereket elérni.

2.3. A no-férfi viszony a nyilvanos szféraban

A feminizmus a no-férfi viszonyt elsésorban hatalmi, ala-folérendeltségi
relacionak tekinti. Connell szerint ez az alapfeltételezés a hegemon maszkulinitas
esetében is fennall. Néhany kivételes esetben, foként a munka teriiletén aktiv ndk
hatalommal birnak viszonyaikban, folérendelt félként. Mildred Ratched
osztalyvezetd (Szadll a kakukk fészkére, 1975) névér hatalmi pozicidban van apoltjai
felett. Az egyik beteg azonban megkérddjelezi hatalmdnak legitimitésat, ellene
lazitva a tobbi beteget is. Ezzel egy kifejezetten destruktiv hatalmi harc kezddédik a
felforgatd gondolkodasu férfi apolt, a bortdon helyett az elmegyogyintézetet valaszto
szimulans Patrick McMurphy ¢és Mildred Ratched kozott, amelybdl a névér kertil ki
gyOztesen - az elmegyogyintézetben nem szokatlan moddon, az intézményes
eszkozokkel valo (vissza)élés kovetkeztében. A film lehetdséget teremt az alternativ
olvasatokra, értelmezési lehetdségekre, attol fliggden, hogy a hatalmi harcban részt
a ,,devianciai” ellenére is szimpatikusként dbrazolt Patrick McMurphy pozici¢jabol

értelmezett. Ennek megfelelden a férfi az elmegyogyintézet rugalmatlan biirokratikus
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rendjét képviseld Mildred Ratched ellen veszi fel a harcot. Valtoztatni kivan a sajat
¢s betegtarsai helyzetén, tobb jogot kovetelve szdmukra. Egy lehetséges alternativ
olvasat a f@szereplond, Mildred Ratched személyével vald hipotetikus azonosulés
altal teremtett textudlis poziciobdl alkothato meg. A ndvel vald identifikaciot
eldsegitheti, ha figyelembe vessziik az ellene iranyuld tadmadasokat McMurphy
részérol, aki leértékeld6 modon viszonyul hozza, alulbecsiili, ironikus moddon
,»hovérkének™ szolitva. Az osztalyvezetd ndvér a rendelkezésére 4llo intézményes
eszkozoket hasznalja folérendelt hatalmi helyzetének és legitimitdsdnak megorzése
érdekében, felettese, az intézmény vezetdje jovahagyasaval. A férfi foszerepld
azonosulas esetén megalkothatd szubverziv olvasat, mint oppozicidoban allo
értelmezések a narrativa altal a film végén keriilnek Osszeegyeztetésre. A nd, csak
részben sikeres tényszerd, intézményi keretek kozott megvalosuld gydzelme a férfi
erkdlesi gydzelmével parosul, a ndt tamogatd intézményi keretek legitimitdsanak

A filmek kozott egyetlen olyan viszonyt taldlunk, amelyben a férfi
alkalmazott nyiltan alarendel6dik néi munkaadojanak. A Tavol Afrikatol (1985) cimii
filmben Karen Blixen — privilegizalt tarsadalmi helyzetii, autonom beéllitottsagti no -
¢s bennsziilott afrikai alkalmazottja, Farah kozott az ala-folérendeltségi, fonok-
beosztott viszonyon feliil egy érzelmi tdmogatoi viszony jon létre a férfi részérdl. A
két szerepld kozott jelentds tarsadalmi kiilonbségek vannak, amelyek az ala-
folérendeltségi viszony ,,problémamentességét” legitimaljak.

A nyilvanossag eldtt jatsz6dod nd-férfi konfliktus egy igen érdekes esetét
lathatjuk a Kramer kontra Kramer (1979) cimi filmben. A Tavol Afrikatol (1985)
cimi alkotas mellett talan itt valosul meg a leginkébb, hogy a feminizmus pozicidja
megkérddjelezve ezt. Egy valoperrdl van szo, ahol a konfliktus és szimbolikus harc
elsdsorban nem a munka vildgaval van Osszefiiggésben, hanem a maganéleti
kérdésekkel, foként a kozos gyermek elhelyezésével. A férj és a feleség kozotti
viszony ¢€s konfliktus azonban jelentds részben a targyaloterem nyilvanossaga elott
bontakozik ki, legalabb két f6 azonosuldsi poziciot, és az ezekkel dsszefliggd, eltérd
olvasatok megalkotdsdnak lehetdségét kindlva a néz6 szdmara. Ebben az esetben nem

ey

mainstream olvasat. S6t, elmondhato, hogy a film preferalt olvasata két *rész-olvasat’
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bemutatasabol €s egyezkedési folyamatabol tevodik Ossze. Az egyik rész-olvasat a
fészerepld nd szemsz9gébdl ismerhetd meg. Joanna Kramer végsod kétségbeesésében
tavozik a férfidominancidra épiilé hazassagabol. Sajat elhatarozasbol pszichologusi
segitséget kér és lelkileg és anyagilag is talpra all. Visszatér, hogy megkiizdjon a
gyermeke feliigyeleti jogaért, akit férje munkahelyi elfoglaltsiga miatt
tulajdonképpen szinte egyediil nevelt, leszdmitva az utolsé egy évet, amikor tavol
utan jelentds erdfeszitéseket tett fia nevelése érdekében. A ndvekvd csaladi
kotelezettségei miatt elbocsatottak allasabol ¢€s karrierje szempontjabol egy
visszalépésnek tekinthetd allasért volt kénytelen megkiizdeni. A filmtextus altal
preferalt rész-olvasatra legfeljebb a film befejezése utal, amikor Joanna Kramer,
latva a fia és az apa kozott kialakult dsszhangot, a birdsag szamara pozitiv itélete
ellenére lemond arrdl, hogy magahoz koltoztesse a kisfiut.

A Tavol Afrikatol (1985) cimii filmben a fészerepld nd, Karen Blixen, a
torténet torténelmi kontextusara jellemzd patriarchalis viszonyok kozott privilegizalt
tarsadalmi helyzete, erés egyénisége ¢€s nyiltan egyenldségre valo torekvései révén
helyezkedik szembe a férfidominanciaval és férfiprivilégiumokkal jellemezhetd
tarsadalmi konvencidkkal. A film néhany szimbolikus jelentdségii, emblematikus
helyzetet mutat be, pl. amikor a nd belép a kizarolag férfiak szdmara nyitott klub
teriiletére, ahol nem hajlandok megtiirni és kiszolgalni. Egy masik helyzetben nyiltan
megtagadja, hogy ,,sajat biztonsadga érdekében”, a haborus fenyegetés miatt, a férfi
autoritasok a védettebb terliletnek szamitd varosba koltoztessék, majd egy veszélyes
vallalkozasnak szamitd élelemszallitd expediciot szervez és kivitelez a haboruts
Ovezetbe. Az utobbi két esetben a privilegizalt helyzetii n6é képes keresztiilvinni
elképzeléseit, bar feltételezett ,,bilintetések™ aran. Amikor leszallitja férje csapatanak
az ¢lelmet, férfias viselkedése illetve kinézete miatt a férje és ,harcostarsai”
megrokonyoddésével kell szembesiilnie. Rdadasul feltehetden e taldlkozas alkalméval
kapja el férjétdl a szifiliszt, amelynek kovetkeztében nem lehet majd gyermeke. A
férfiklubba pedig egyetlen, késobbi alkalommal nyer belépést, amikor mar
egyértelmi, hogy végleg el kell hagynia Afrikat — egyedi, kivételes alkalomrol van
sz0, amikor mar nem all fenn az esélye, hogy erre a jelenlétre tovabbra is igényt tart.

A filmek egy részében megfigyelhetd az egyiittmiikodésen alapuld viszony
egyes férfi és noi szereplok kozott. Hana és Almasy Laszlo kozott az Angol beteg

(1996) cimi filmben apoldnd-beteg viszony all fenn, amelyben Hana 6nként vallalja,
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hogy a sulyos égési sériillései miatt mozdithatatlan beteget a hdborus Ovezetben
maradva egyediil dpolja. Kettdjiik kozott kvazi barati viszony alakul ki, amely
nagyrészt mentes a hatalmi vonatkozasoktol. SOt, ebben az esetben a férfi fészerepld
passzivitasra kényszeriil mozgasképtelensége miatt, az apolond pedig viszonylagos
fliggetlenséget ¢lvez, amely altal megvalodsithatja kolcsonds €s egyenrangl szerelmi
viszonyat a szintén a hézban lako, indiai szdrmazéasu tlizszerésszel. A fOszerepld
férfi, Almasy Laszl6 azonban, egy parhuzamos sikon, a visszaemlékezései révén
igencsak aktivként mutatkozik meg, ellenstilyozva ,,angol beteg” mivoltaban abrazolt
passzivitasat. A masik, foként egyiittmikodésre €piilé no-férfi viszony Roxie Hart és
Billy Flynn k6z6tt valosul meg a Chicago (2002) cimii filmben. A hatalmi dimenzio
azonban igen kihangstlyozott a gyilkossag miatt fogva tartott nd és ligyvédje kozotti
viszony esetében. Roxie Hart-nak kdvetnie kell az ligyvéd utasitasait, alarendeltségét
tobbek kozt a babuként vald megjelenités metaforaja jelzi. Onalld megnyilvanulasa a
sajtd eldtt kudarcra van itélve. Billy Flynn és Velma Kelly, volt védence kozotti
viszony a birdsagi targyaldson nyilt harcca alakul 4t, amelyben Billy Flynn kerekedik

felil, de végiil Velma Kelly is profital az igybol.

2.4. A n6-nd viszony a nyilvanos szféraban

A filmekben kevés esetben taldlunk a nyilvanossag terében megvaldsuld n6-
né viszonyt. Az egyik ilyen eset Mildred Ratched osztilyvezeté ndvér és az
beosztottja, Itsu névér kapcsolata. A kettdjiik kozotti viszonynak nincs kiemelt
jelentésége a filmben, azonban érdekes abbol a szempontbol, hogy egy
problémamentes ala-folérendeltségi viszonyt jelent: Itsu ndvér, aki Ratched ndvér
kozvetlen beosztottja, minden esetben engedelmeskedik fonokndjének, mellette all és
jelenétével is tdmogatja Ot a férfi apoltjaval, Patrick McMurphy-vel folyé hatalmi
harcban.

Az elemzett filmekben egy masodik né-né viszonyt is taldlunk, amely, az
el6zdleg emlitetthez képest, tobb szempontban kiilonbozik - foként abban, hogy
nyiltan 6sszefiiggésbe hozhaté hatalom kérdésével. A Roxie Hart és Velma Kelly
kozotti viszony kdzponti jelentdségili €s rendkiviil kidolgozott a Chicago (2002) cimii
filmben. A film elején Velma Kelly-t sikeres reviisztarként latjuk, fellépés kozben.

Nem ismeri Roxie Hart-ot, aki viszont példaképként tekint rd. Rovid

80



1dokiilonbséggel mindketten gyilkossagot kovetnek el, bosszibol ¢és hirtelen
felindulasbol. Roxie Hart az 6t becsap6 €s leértékeld szeretdjét 16vi le, Velma pedig
az 0t megcsalo férjét és sajat novérét. Tettiik kdvetkeztében mindketten ugyanabba a
bortonbe keriilnek, eldzetes letartoztatasba. Roxie verseng Velma-val a sztariigyvéd,
Billy Flynn figyelméért, aki eldszor Velma iigyét képviseli, majd ezt elhanyagolva, a
Roxie iigyével foglalkozik. Az ligyvéd stratégidja mindkét nd esetében, hogy a
szamara, mivel a nyilvanossag a kor és helyszin, az 1920’ évek Chicago-ja
szellemében nyomast gyakorol a perek targyalasara. A két nd kozotti versengés
illetve harc tehat nemcsak az tigyvédeért, hanem a nyilvanossaghoz jutasért is folyik,
Roxie Hart-nak val6 nyilt alarendelddés, meghunyéaszkodas, illetve a szabadulasuk
utan a k6zos reviimiisorra vonatkozo6 igéretek altal probalja javitani, de sikerteleniil.
Végiil mindketten kiszabadulnak a bortonbol, Roxie-t iligyvéde stratégidja és
szonoklata, Velma-t a birosdggal kotott vadalku juttatja ki, amelyhez Roxie
naplojanak ellopasat és meghamisitasat hasznalja fel. Szabaduldsuk utdn ismét
érvényesiil Velma stratégikus gondolkoddsmodja, aki felajanlja, hogy a nagyobb
siker érdekében kozdsen 1épjenek fel. A két nd kozott ezaltal sikeres egytittmiikodési,
szovetségi viszony jon létre. A film soran a kettdjlik kozotti viszonyok sokféleségét,
folyamatos valtozasat ismerhetjik meg, ezeket az érdekeiknek megfeleléen
rugalmasan és dinamikusan alakitjadk. A két n6 egy harmadik ndvel, a bortonér
Matron Mama Morton-nal is kapcsolatban all, amelyet egyértelmiien az érdek
hataroz meg: a bortondr pénzért bizonyos szolgaltatdsokhoz juttatja Roxie-t és
Velmé-t. A filmben bemutatott nék kozotti egylittmiikodéssel kapcsolatban a
probléma leginkabb az, hogy e néi karakterek buntettet kovettek el, radadasul
mindketten fondorlatosan megmenekiiltek a biintetés alol. Bar a film kontextusaban,
a mult szazad elejének Chicago-jdban megszokottként feltlintetett, a mai nézd

szemében a karakterek negativ megitélését keltheti.
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3. Fejezet: A n6k reprezentacidja a maganszféraban

3.1. A nék aktivitasa a maganszféraban

A filmek elemzése révén megallapithatd, hogy a ndket a maganéletiikben
leginkébb csaladi és szerelmi kotelékeikben abrazoljak, barati viszonyt csak igen
kevés esetben taldlunk. A leggyakoribb a hézastarsi viszony. Ezen beliil a nék a
szinte teljes passzivitastol a kifejezett aktivitasig értelmezett ,,skala” kiilonb6zd
pontjain helyezkednek el. Az Atlagemberek (1980) fSszerepléndje, Beth Jarrett
foglalja el az egyik leginkabb passziv poziciot. A film elején még kisérletet tesz a
kezdeményezésre, az aktivitasra, 6sztondzve a férjét, hogy kettesben utazzanak el
szabadsagra. Férjével egylitt részt vesznek sziikk kornyezetiik tdrsadalmi életében,
eljarnak barati osszejovetelekre, moziba. Beth Jarrett azonban egyre passzivabba és
zarkozottabba valik, bar tapasztalja férje elvarasat, hogy nyitottabb és elfogadobb
legyen az Ongyilkossagi kisérletet tuléld, pszicholégushoz jard kisebbik fiuk
iranyaba. A nd, aki érzelmileg sériilt szeretett nagyobbik fia haldlakor, képtelen erre.
Kivarja ,,végzetét”, amikor férje kozli, hogy semmit sem érez irdnyaba. Kay
Corleone (A Keresztapa 2., 1974) a férjével vald viszonyban kezdetben passziv,
elfogado: a film egy részében csendesen il férje tarsasagaban, részt vesz a nagy
csaladi eseményeken és a fényképek elkészitésénél, gyermekei és férje tarsasagaban,
a férje ellen folyd birdsagi targyalason. Férje akaratanak kiszolgéltatott, aki a nd és a
gyermekek sorsardl is teljhatalmian rendelkezik, a maffia iranyitasat illetd
dontésekhez hasonléan. Hangstlyozott a kettdjiik kozotti eltérd kulturalis hattér: a nd
angolszasz, kozéposztalybeli csaladbol szarmazik, mig a férfi olasz bevandorlo
csaladbol, amely folyamatosan torvénytelen eszk6zokhoz folyamodik a
megélhetésért. Kay aktivitasa azzal kezdddik, hogy hidbavaloan kérleli férjét, hagyja
abba torvénytelen, ,keresztapai” tevékenységét. Az elleniik szervezett ¢letveszélyes
merényletet, s szabad mozgéasanak korlatozasat kovetden elvalik férjétol. Akkor
latjuk némileg aktivnak, amikor bejelenti férjének, hogy elhagyja.

A legkifejezettebb aktivitdst a hédzassag és csalad fenntartdsdért Emma

Greenway Horton (Becézd szavak, 1983), Alicia Nash (Egy csoddlatos elme, 2001)
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¢s Carolyn Burham (4Amerikai szépség, 1999) mutatjdk. Emma Greenway Horton
szexudlisan kezdeményez0 férjével szemben, emellett nagy energiat fektet gyermekei
nevelésébe és a haztartas vezetésébe. Alicia Nash-rol is elmondhatdé mindez, azzal az
eltéréssel, hogy egy gyermeke van, és férjét helyezi el6térbe hozza képest — férje
ugyanis gondozasra szorul elmeéllapota miatt. Carolyn Burnham a két korabban
emlitett karaktern6h6z képest joval ambivalensebb, és ironikusan, helyenként
antipatikusként bemutatott szerepld. O inkébb a kozéposztalybeli csalad és hazassag
kiilsé pozitiv képének fenntartdsaba fektet energidt, pl. a rendszeres, bar fesziilt
hangulatu csaladi vacsorak elokészitése révén. Vannak azonban Oszinte, - bar szintén
ironikusan bemutatott - probalkozasai arra, hogy részt vegyen lanya é€letében ¢és férjét
is erre Osztdnzi. Az irdnia €s negativ megitélés forrdsa a filmben sajat férje, Lester
Burnham, aki egyben a film narratora is, igy foként a férfi szemszogébdl latjuk a
torténetet. A lanya, Jane Burnham, apjahoz hasonlo allaspontot képvisel anyja
megitélésében. Mig Emma Greenway Horton és Alicia Nash maganéleti aktivitasat

tiszteletre méltonak, Carolyn Burnham-¢ét erdltetettnek és nevetségesnek érzékeljiik —

crer

3.2. A ndk céljai a maganszféraban

A ndi szereplok egy jelentds része — kilenc filmben tiz néi szerepld — csupan
a maganélet teriiletéhez kapcsolddd célokat tiiz ki maga elé. Kay Corleone (4
Keresztapa 2., 1974) férjét probalja befolyasolni, hogy hagyjon fel maffiozo-
tevékenységével, Wan Jung Elizabeth (4z utolsé csdaszar, 1987) pedig férjében
probalja tudatositani annak helytelen politikai dontéseit. Beth Jarrett (Atlagemberek,
1980) férjét kivanja ,kisajatitani” magéanak, fitkkal szemben; illetve tovabbra is
tokéletes haziasszony akar lenni. Kasturba M. Gandhi (Gandhi, 1982) és Constanze
Mozart (Amadeus, 1984) mindenben férje segitdje €s tamogatdja kivan lenni. Aurora
Greenway (Becézé szavak, 1983) lanyaval valod kapcsolatara koncentral, aki felett
meg akarja Orizni a befolyasat. Emma Greenway Horton, a lanya, a hazassaga
fenntartasara és a gyermekei gondozasara oOsszpontosit. Rose DeWitt Bukater
(Titanic, 1997) az elotte allo érdekhazassagtol, anyja, Ruth Dewitt Bukater, és
volegénye, Cal Hockley hatalmatol akar megszabadulni, majd szerelmét probalja

megvalositani és megmenteni. Lucilla (Gladiator, 2000) egyetlen kisfiat 6vja gonosz
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fivérétdl, illetve titkos és platdi szerelmét segiti. A ndi céloknak a maganélet
teriiletére vald korlatozdsa a hegemon maszkulinitds torekvésivel hozhato
Osszefliggésbe.

A maganélet teriiletén azonban olyan célokat is kitlizhetnek a ndi szereplok,
amelyek kapcsan a feminizmus torekvéseire asszocialhatunk. Daisy Werthan
feltehetéen nyugdijas tandrnd. Onallosdga megdrzését tiizi ki célul, ezért jo ideig
visszautasitja a fia altal a segitésére alkalmazott sofért. Végiil azonban kénytelen
belenyugodni abba, hogy hanyatl6 egészsége miatt tamogatasra szorul.

A célokat csak a maganélet vonatkozasadban kitliz6 ndket abrazolo filmek
szamahoz képest kevesebb alkotasban — 6t filmben 6t — van olyan jelentds néi
karakter, aki explicit modon megfogalmaz mind a maganszféraval, mind pedig a
nyilvanos szféraval munka szférajaval kapcsolatos célokat. Annie Hall (4dnnie Hall,
1977) az egyik ilyen szereplénd: az énekesndi és fényképészi ambiciok mellett
kijelenti azt, hogy hazassagot ¢és gyermeket szeretne. Ez ¢élettarsaval, Alvy Singer-rel
valé konfliktusdnak egyik forrasa, mivel a férfi, két sikertelen hazassaga és a vilag
,borzalmair6l” alkotott benyomasai alapjan nyiltan tudtara adja, hogy nem hajlando
a csaladalapitasra. Annie Hall példajan valik nyilvanvaléva, hogy a célok kitlizése
nem minden esetben jar egyiitt az aktivitassal, a cselekvéssel. Ugyanakkor pusztan a
kijeloléstik és kifejezésiik kovetkezményekkel lehet példaul a szereplok kozotti
viszonyra.

Joanna Kramer (Kramer kontra Kramer, 1978), miutan — viszonylag rovid
tavolléte alatt — megvalositotta munkavallalasra vonatkozé céljait és onbizalma, lelki
egyensulya helyredllitasat, visszatér, hogy birosagi targyaldson elnyerje kisfia nala
vald elhelyezésének jogat. Ezt a maganéleti célt férjével szembehelyezkedve
igyekszik elérni, aki szintén maganak koveteli ezt a jogot. Karen Blixen (7dvol
Afrikatol, 1985) a farm vezetésével, illetve a mezOgazdasagi termeldi
munkatevékenységgel kapcsolatos céljai mellett a magéanélet teriiletén is nyiltan
célokat fogalmaz meg. Miutan érdekekbdl kiindulod, késébb érzelmi jelleget is 61t6
hazassadga, férje hiitlen ¢és felel6tlen magatartdsa miatt tonkremegy, szerelmi
kapcsolatot 1étesit Denys Finch Hatton-nal. A né célja rdvenni a férfit, hogy
elkdtelezze magéat mellette, feleségiil vegye, és tobb id6t toltson vele. Ezzel
kapcsolatban ultimatumot ad neki, a férfi ellendlldsa viszont a szakitasukhoz vezet.
Viola de Lesseps (Szerelmes Shakespeare, 1998) szinészi ambicidi mellett

ugyanolyan jelentdséget kap szerelmének megvalositasa. Carolyn Burnham
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(Amerikai szépseg, 1999) a munkaban val6 teljesitmény novelésének célja mellett
tokéletes haziasszony és torddd anya is akar lenni, s6t, férjét is 0sztonzi a lanyukkal

valo6 foglalkozasra.

3.3. A no-férfi viszony a maganszféraban

A filmekben a magénélet terén leggyakrabban eldforduld né-férfi viszony a
hazastarsi viszony. A hazastarsi viszonyban bemutatott néi karakterek egy csoportja
csupan a maganélet terén tevékenykedik, kizardlag feleségként és anyaként, a
foglalva el: Kay Corleone, 4 Keresztapa 2. (1974) cimu filmben, Beth Jarrett az
Atlagemberek (1980) -ben, Emma Greenway Horton, a Becézd szavak (1983) cimii
filmben, Constanze Mozart az Amadeus (1984) -ban, Wan Jung Elizabeth és Wen
Hsiu Az utolso csaszar (1987) cimi filmben. Ezekben a filmekben a férfiak
dominancidja a nék folott a jellemzd hatalmi viszony. Mind a nék maganéletre,
csaladi életre korlatozasa, mind pedig a férfiak ndk feletti dominancidja megfelel a
hegemon maszkulinitdsnak az 1980° évek amerikai tdrsadalméaban atfogd szinten is
elleni backlash-ként irt le. A fenti filmek A Keresztapa 2. kivételével az 1980’
években késziiltek. Emma Greenway Horton (Becézd szavak, 1983) esetében
hangsulyossa és diszkurzivan megjelenitetté valik, hogy tobb gyereket neveld,
eltartott statust haziasszony. A tandari allasu férj keresete kevésnek bizonyul a csalad
stabil anyagi helyzetének fenntartdsahoz. Az anyagi nehézségek folyamatos gondot
okoznak az asszonynak, a napi élelmiszer-vasarlas szintjén is. Ugyanakkor végig
tudatdban vagyunk annak, hogy egy kozéposztilybeli csaladot latunk, pl. a
szarmazasuk ¢és életviteliik alapjan. Emma aldrendeltsége férjének foként
kiszolgaltatott és tehetetlen helyzetében nyilvanul meg a hdazastarsi viszony
fenntartasaért valo hidbaval6 torekvése kapcsan. Amikor a férj magasabb beosztast
allasba valo kinevezése révén a csaldd anyagi helyzete stabilizalddna, kidertil, hogy a
férfi tartds szerelmi viszonyt folytat egy tanitvanyaval, akit az ) munkahelyre
beosztottként magaval tervez vinni. A valas elott a feleség halalos betegségben,
rdkban halélozik el — a melodrama miifajdban nem szokatlan mddon -, ¢ tehat a film

tobbszords vesztese. A Keresztapa 2. (1974) cimi maffiozo-torténetben Kay és
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Michael Corleone hazassaga is valassal végzddik. A né nem birja elviselni a férje
ellenségei részérdl folyamatosan fenyegetd ¢életveszélyt ¢és férje dominans
viselkedésmodjat. A férfi nem veszi figyelembe a né szempontjait a dontésekben,
amelyekrél idonként kozvetve, alkalmazottai révén értesiti az asszonyt.
Alarendeltnek tekinti egy hagyomanyos hazassagban, sz szerint bezarja a birtokra,
mozgasaban korlatozva. Kay Corleone egyetlen modon tud kiszabadulni, a valas
révén, amelyben azonban, feltehetden kapcsolatai altal, férje nyeri el a gyermekek
feletti feliigyeleti jogot. Beth Jarrett (Atlagemberek, 1981) esetében férje kényszeriti
ki a kiillonkoltozést, mert az asszony a férj hosszas és ismételt Osztonzése ellenére
sem tud zarkozott viselkedésén valtoztatni kisebbik, €életben maradt fia irdnyaban.
¢s ,,r4jon”, hogy nem kotik mar érzelmi szalak hozza. Mivel a férj szamit a feleséget
folyamatosan biralé félnek, az eredmény pedig az asszony lemondé tavozasa, arra
kovetkeztetek, hogy a férj dominans viszonyban van felesége felett, és ezt
érvényesiteni is tudja, konkrét eredménnyel. A fenti hdrom ndé ,,vesztesnek”
tekinthetd egy férfi-dominancidra épiild hadzassdgban. Constanze Mozart az Amadeus
(1984) cimii filmben nem kényszeriil valasra, viszont a film végén elvesziti férjét, és
egyediil marad gyermekével, a 1étbizonytalansag allapotaban. Ez a narrativ esemény
annak ellenére bekovetkezik, hogy a feleség folyamatosan aktiv a csalad fenntartisa
¢s a férj érvényesiilése érdekében. Wan Jung Elizabeth, a csaszar ,.elso felesége” és
Wen Hsiu, a ,,méasodik” feleség ,,intézményesen” is alarendelt pozicioban vannak Az
utolsé csaszar (1987) cimii filmben. A csaszari férj dominancidja és dontési
fliggetlensége csupan a film masodik felében kérddjelezédik meg, amikor
intézményes hatalma is meggyengiil. Akkor sem hajland6 azonban figyelembe venni
feleségei véleményét. Ennek eredményeként a csaszarsdg intézményének
megsziinésével a ,masodik feleség” hivatalos statuszat elveszit6 Wen Hsiu
megszokik, és kémként tevékenykedik, Wan Jung Elizabeth pedig drogfliggévé
valik, majd megdriil kiszolgaltatott helyzetének, illetve 0jsziilottje meggyilkolasdnak
kovetkeztében. Osszességében elmondhatd, hogy a csupdn a maganéletben,
feleségként €s anyaként 1étez6 ndk aldrendelt viszonyban vannak férjiilkhoz képest,
amelyet leginkabb kiszolgaltatottsaguk mutat. Kay Corleone valdsra kényszeriil,
Beth Jarrett pedig kiilonkoltozésre. Emma Greenway Horton életével, Wan Jung
Elizabeth  egészségével ,fizet”, Constanze Mozart pedig az anyagi

1étbizonytalansaggal kiizd hazassaga alatt, és feltehetden férje halala utan is.
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A maganéletben hdézastarsi viszonyban bemutatott, valamint nyilvanos
tevékenységgel is jellemezhetd ndk szintén jelen vannak a mintadban szerepld
filmekben. Kasturba M. Gandhi-t jorészt a feleség szerepében lathatjuk a Gandhi
(1982) ciml filmben, de férje Osztdonzésére a nyilvanos gytléseken is felszolal,
jorészt a noket érinté kérdésekben. Ezek a felszolaldasok nem a ndmozgalom
jegyében sziiletnek, hanem a Gandhi altal vezetett, a brit elnyomas megsziintetése
érdekében létrejott ellenallasi mozgalom ndket érintd kérdéseit targyaljak. Kasturba
M. Gandhi példaul arra szoélitja fel a ndket, hogy ne viseljenek kiilfoldi eredetii
ruhakat, oOltozzenek hazai termékekbe. Férje ¢életmodjat és ennek radikalis
megvaltozasat kénytelen kovetni, amelyrdl egy adott ponton ki is jelenti, hogy eleinte
nehezére esett ezt megtenni. A koézéposztalybeli jolétbdl az ,,0nként vallalt”,
lemondasra épiilé szegénységbe keriil, 1ényegében férje akaratanak vetve ald magat.
A 19 évvel késobb késziilt Egy csoddlatos elme (2001) cimi film ndi szerepldje,
Alicia Nash esetében szintén férjével, John Nash-el valé viszonya a leginkabb
relevans. A nd, az elézdleg emlitett filmhez képest még hangsulyozottabban, sajat
elhatdrozasbol és szandékbol, ,,onként” rendeli ald magéat férje és a hdzastarsi
viszony érdekeinek, munkdjat is ehhez igazitva. Alicia Nash és John Nash kozotti
hatalmi viszony nagyrészt a férfi dominancidjat jelenti, de a férfi betegsége miatt
néha a nd kiegyenlitettebb hatalmi helyzetbe keriil, hosszabb ideig ¢ a
csaladfenntart6. Kasturba M. Gandhi és Alicia Nash, akik nemcsak a maganéletben
tevékenykednek, hanem — bar kisebb mértékben — a nyilvanos életben is, jobb
helyzetben vannak, mint a ndi karakterek azon csoportja, akiket a filmekben eltartott
feleségként abrazolnak. Kasturba M. Gandhi végig férje ,tiszteletét” és ,,szeretetét”
¢élvezi, 1dds koraban, nyugodt koriilmények kozott halalozik el, mig Alicia Nash
hatalmi helyzete idonként kiegyenlitettebb, illetve férje Nobel-dija altal a tarsadalmi
megbecsiilés kdzvetve ra is vetiil.

A filmekben két esetben taldlunk jelentdsebb ,,hazassdgtord” magatartdst a
feleség részérdl. Az angol beteg (1996) cimii film kozponti témaja Katharine Clifton
¢s Almasy Laszlo kozotti szerelmi viszony. Katharine Clifton felesége Geoffrey
Clifton-nak, aki eleinte nem tud felesége hazassagon kiviili viszonyarol. Az asszony
a film végén életével fizet tettéért, férje bosszujanak kovetkeztében lezuhan, és
haldlosan megsebesiil a sivatagban. Szeretdje, Almasy Laszlo tul késén ér vissza,
mar nem tudja megmenteni az életét. A masik, hazassagon kiviili viszonyt folytato

nd Carolyn Burnham az Amerikai szépség (1999) cimii filmben. A hozza hasonldan
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az ingatlanszakmaban dolgozo, de nala joval sikeresebb férfival, Buddy Kane-el van
szexudlis kapcsolata, amig férje le nem leplezi 6ket. Buddy Kane, nem véllalva a
bonyodalmakat, lelép. Carolyn vereséget szenved mind a héazassagon kiviili
kapcsolatban, mind pedig a hazastarsi viszonyban, ez utobbiban veszit amugy is
megingott hatalmabol. A két filmben, ahol a hazassag mellett szerelmi viszonyt
létesitenek a ndk, ott nagyobb a veszteségiik, illetve ,biintetésiik”, ahol érzelmi
vonatkozasa is van ennek, Katharine Clifton esetében.

Az elemzett ndi karakterek egy kis csoportja szerelmi, illetve élettarsi
viszonyt alakit ki a filmekben, hdzassag nélkiil. Ezekrdl a n6i karakterekrél nagyrészt
elmondhat6, hogy a feminizmus célkitlizésével 6sszhangban — bar maguk a nék nem
tudatositjak, illetve nem fejezik ki diszkurziv moédon, szavak szintjén ezt az
Osszhangot, vagyis nem emlitik a feminizmust -, az egyenldséget kivanjak
megvalositani a maganéleti viszonyaikon beliil. Annie Hall (4nnie Hall, 1977) a
ellendrzés parkapcsolaton beliili gyakorldsanak, mind az élettarsa, Alvy Singer, mind
pedig a sajat részérdl. Alvy Singer explicit és sikertelen probalkozéasokat tesz a
kapcsolatuk iranyitasara, bar sajat, bevallottan neurotikus ¢s dnmagaban bizonytalan
énjével Osszefliggésben, pl. megprobalkozik a szexudlis életiik koriilményeinek
irdnyitasadval, megtiltja a ndének, hogy fiivet szivjon eldtte. A ndi egyenldségi
torekvés hegemoén maszkulinitds altali integraldsanak két megnyilvanulasaval
talalkozhatunk a filmben. A né 4ltal elhagyott Alvy Singer, mivel a ,,valosagban”
nem sikeriil visszaszereznie a nét, egy szindarab-rendez6i — a hatalmi pozicid egy
tipikus esete - pozicidban ugy alakitja a kapcsolatukrol mintdzott torténetet, hogy ez
megvalosuljon. A masik megnyilvanuldsban munka és maganélet 6sszefonddik: nd
csupan egy masik férfi, a zenei termelésben szerepet jatszo élettars tdmogatasaval
adhatja ki albumat. A miivészi és maganéleti onmegvalositds utjara 1épd masik
foszerepld nd, Viola de Lesseps - a tiltott és elleplezett szinészi tevékenységgel
parhuzamosan - tiltott és titkos szerelmi viszonyt folytat szinésztarsdval. A
viszonyuk egyenrangusaggal jellemezhetd. A hegemoén ideologia a filmben ezt az
egyenrangu parkapcsolati viszonyt ugy integralja, hogy titkosnak ¢és behataroltnak,
manifeszt moédon ideiglenesnek tiinteti fel, mintegy kivételként, amely ,,erdsiti a
szabalyt”: a n6 leleplezddik, mind a szinészi tevékenységben, mind pedig a szeretdi
viszonyban. Az, hogy tiltott tevékenysége miatt nem szenved kiillon biintetést,

»csupan” a mar mindezt megelézden elrendezett érdekhdzassagnak kell alédvetnie
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magat, mar a hegemoén ideolodgia idobeli valtozasanak tudhatdé be — itt a film
készitésének idépontjara vonatkoztatok. A hegemdén maszkulinitds némozgalmakat
megel6z6 forméja nem tette volna lehetévé a biintetés ,,meguszasat”. A hegemédn
maszkulinitds tehat részlegesen integralja a feminizmus allaspontjat, azonban
megorizve sajat lényegét, a férfiuralmi rend kovetelményeit: a ndnek, sajat akarata
helyett a csaldadja és a tarsadalmi rendet képviseld, ,,férfias” kirdlynd, Elizabeth
akaratdnak kell alarendelddnie és engedelmeskednie. Ekkor valik nyilvanvalova,
hogy megfeleld hatalmi pozicié vagy Onrendelkezés nélkiil nem folytathaté sem a
kreativ tevékenység, sem pedig az egyenrangu kapcsolat.

Rose DeWitt Bukater, a Titanic (1997) ciml film fOszereplondje anyagi
érdekre és a sajat aldrendeltségére épiild jegyességét egy olyan — rovid életli -
péarkapcsolatra cseréli fel, amely egyenlségre épiil és felszabaditoan hat ra. Erdekes,
¢és taldn nem véletlen modon, akarcsak a Szerelmes Shakespeare (1998) cimi film
szereplondje, Viola de Lesseps esetében, az egyenlobb erdviszonyokra épiild
szerelmi viszonyt a nék egy olyan férfival valositjadk meg, aki tarsadalmi osztaly
szempontjabol alattuk helyezkedik el. Hana, az apolond Az angol beteg (1996) cimii
filmben az egyenrangu szerelmi viszonyt a kulturalisan masikként definialt Kip-el, az
indiai szdrmazasu aknaszeddvel ¢li at. Rose DeWitt Bukater és Viola de Lesseps
esetében az is kozds, hogy szerelmi viszonyuk csak rovid életii, sajat hibajukon kiviil
megszakad. Mind a Titanic, mind pedig a Szerelmes Shakespeare a készités
idépontjahoz képest a torténelmi multban jatszodik, azt sugallva, hogy a tarsadalmi
kiilonbségek akkor nagyobb szerepet jatszottak a nd-férfi viszonyban. A filmek e
vonatkozasban azt kozvetitik, hogy a mai ideoldgia sokkal nagyobb egyenldséget,
dontési szabadsagot tart elérhetonek, példaul a romantikus szerelem eszméjére épiild
parkapcsolattal illetve hazassaggal Osszefiiggésben.

A nem torténelmi témaju filmekben azonban nagyon kevés az olyan né-férfi
maganéleti viszony, amelyre az egyenldsé¢g illetve a kiegyensulyozott hatalmi
viszony lenne a jellemzd. Adrianna Pennino (Rocky, 1976) eladondként dolgozik egy
kisallat-kereskedésben. Els6 latasra fiiggetlennek tlinik, késobb viszont kideriil, hogy
batyja zsarnoksaga, dominancidja miatt szenved otthonaban. Rocky Balboa-val
kialakul6 kapcsolata ehhez képest az egyenldség jegyében sziiletik, a férfihoz valo
koltozése szabadulast jelent batyja elnyomasa aldl. Az egyediil €16, kdzépkor,
O0zvegy, Aurora Greenway (Becézé szavak, 1983), a kezdeti unszimpatia ellenére,

hosszu 1d6 elteltével szerelmi viszonyt Iétesit a szomszédban lakd nyugdijas
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tirhajéssal. Ebben a viszonyban mindketten megdrzik viszonylagos fiiggetlenségiiket,
nem koltoznek Ossze. A két erds egyéniség kozotti viszonyban hatalmi szempontbol
egyik fél sem tekinthetd kifejezetten domindnsnak, inkdbb a kdolcsondsség a
jellemz6. Hatalmilag viszonylag kiegyensulyozott kapcsolatukban ¢és fliggetlenségi
torekvéseikben ¢életkoruk is szerepet jatszik — mindketten kozépkoruak -, itt tehat a
kor és gender dinamikaja is megmutatkozik. Osszességében kijelenthetd, hogy a
férjezetlen, egyiitt vagy kiilon €16 ndk és férfiak kozott joval kiegyensulyozottabb a
hatalmi helyzet, mint a korabban elemzett hazastarsi viszonyokban.

Egy olyan, jelentds né-férfi viszonyt talalunk az elemzett filmekben, amely a
nd részEerol barati, a férfi részEérdl viszont szerelmi jellegii. Forrest Gump ¢€s Jenny
Curran (Forest Gump, 1994) kozotti viszony a gyermekkorban kezdddik, amikor
még foként barati jellegi mindkettdjiik részérdl. Késobb nyilvanvaldva valik, hogy
Forrest Gump szerelmes a ndébe, aki viszont csupan erds barati és szimpatia-
érzelmeket taplal iranta, de nem akarja megbantani a férfit, akit amugy is érnek
sérelmek alacsony intelligencidja miatt. A cselekmény egy adott pontjan Jenny
Curran meglatogatja Forrest Gump-ot otthonédban, és feltehetden részvétbdl szexualis
kapcsolatot 1étesit vele, amelynek kovetkeztében kés6bb gyermeke sziiletik. A
koztiik levoé kapcsolat egy idore megszakad, majd Jenny a halala elétt, a gyermek
érdekében Osszehazasodik a férfival és rdbizza gyermekiik nevelését. A kettejiik
kozotti tarsadalmi hattérbeli kiilonbség, a cselekvok akarata ellenére szerepet jatszik
a viszonyuk alakuldsdban. Jenny Curran nehéz tarsadalmi helyzetii csaladbol
szarmazik. Anyjat koran elvesziti, rdadasul gyermekkordban apja szexualis
zaklatasanak van kitéve, amelynek kovetkeztében jelentds lelki sériiléseket szerez.
Miutan errél a gyamhatosag is értesiil, lakokocsiban €16 nagyanyja neveli. Forrest
Gump viszont kozéposztalybeli szarmazasu, anyja stabil sziil6i hatteret jelent
szamara. Hihetetleniil szerencsésen alakulo vallalkozasai kovetkeztében jelentds
vagyonra tesz szert — bar életmodjan nem valtoztat ennek kovetkeztében. Forrest
Gump mindig arra torekszik, hogy ,,megmentse” Jenny Curran-t, amit egy id6 utan a
n6 megelégel; végiil viszont a férfira tudja bizni gyermeke nevelését.

Az elemzett filmek kozt két olyan né-férfi viszont taldlunk, amely nem
csaladi, illetve parkapcsolati jellegli, a nyilvanossagban kezd6dd, késobb viszont
inkabb a magénszféraba sorolhatd. Az id6és Daisy Werthan ¢és kozépkoru fekete
sofdrje, Hoke Colburn kozotti viszony (Miss Daisy soférje, 1989) kezdetben attol

fliggden tekinthetd a maganélethez vagy a nyilvanossag szférajahoz tartozonak, hogy
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crer

betolakodasnak tekinti a sofér, Hoke Colburn jelenlétét, az onallésaga feladasara
kényszeriilve ez altal, mig a férfi részérdl a viszony a munka teriiletéhez sorolhato.
Hoke Colburn-t Daisy Werthan fia, Boolie Werthan alkalmazza anyja mell¢, amikor
az asszony szamara, idés kora kovetkeztében hanyatldo egészségi allapota és
képességei miatt, mar nem biztonsagos, hogy oOnalléan autdt vezessen. A férfi
eredményesen torekszik az idds asszony ellendllasanak fokozatos lekiizdésére, igy
viszonyuk egyre inkabb személyes, sot, barati jelleget olt. Maggie Fitzgerald és
Frankie Dunn viszonya (Millio dollaros bébi, 2004) a nyilvanos életben indul, id6vel
azonban egyre inkabb maganéleti jelentségre tesz szert. Bokszolond ¢és edzdje
kozott kvazi apa-lanya tipust ragaszkodas alakul ki, amely foként a nd végzetes
sériilése és lebénulasa utan valik teljesen nyiltta és nyilvanvaléva. Hoke Colburn, a
fekete sofér egyre inkabb elnyeri Daisy Werthan tiszteletét és megbecsiilését, és
egyre gyakoribbak az olyan szituacidok, amikor Hoke Colburn dontési jogot viv ki
magénak, az ¢ akarata vagy nézdépontja érvényesiil. Végiil, miutdn Daisy Werthan
egy vagyonos emberek szamara fennall6 idosek otthonaba kertil, az dket elvalaszto
tarsadalmi kiilonbségek ellenére fiiggetlenként és kvazi egyenranguként tekintenek
egymadsra, ami akkor valik nyilvanvalovéa, amikor a férfi meglatogatja a nét az
otthonban. Maggie Fitzgerald-ot erds egyénisége a bokszoloi tevékenysége soran is
fokozatosan egyre jobb hatalmi pozicioba helyezi a Frankie Dunn-al val6 tanitvany-
mester viszonyban. A lany rendszeresen figyelmen kiviil hagyja az edz0 utasitasait,
onalldan és az edz6 nézOpontjabdl onfejlien dont az 6t érintd kérdésekben, ami ellen
a férfi nem tud hatékonyan fellépni. Lebénuldsa utdn is sikeriil érvényesitenie
akaratat, meggy0zi a férfit, hogy euthanaziat hajtson végre rajta. A két viszonyban a
hatalmi poziciok folyamatos valtozasban vannak, az alarendelt felek, Hoke Colburn
¢és Maggie Fitzgerald torekednek a viszonyok hatalmi szempontbol valo
kiegyensulyozéasara. A nd-férfi barati viszony egy érintélegesen bemutatott esetét
latjuk Karen Blixen ¢és Michael Kitchen kozott a Tdavol Afrikatol (1985) cimi
filmben.

A no-férfi viszony a magéanéletben az anya ¢és fia kapcsolatanak formajat is
oOltheti. Négy esetben fordul eld az elemzett filmekben. Kay Corleone 4 Keresztapa
2. (1974)-ben fiat és lanyat az olasz nagycsalad kotelékében neveld anya. Valasa
utan férje megakadalyozza, hogy gyermekeinek feliigyeleti jogat elnyerje. Ezt

kovetéen egy alkalommal latjuk, ahogy soégorndje segitségével otthonukban
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talalkozik gyermekeivel, a volt férje tudta nélkiil. Kisfia azonban elidegenedett tdle,
nem hajlandé sem kommunikalni vele, sem pedig elbucstzni téle — feltehetden az
apja elutasito allaspontjdval azonosul az anyja ellenében. Ez esetben nem
tapasztalhatd az anya-gyermek viszony hatalmi dimenzidja. Az anya ¢€s kisiskolas fia
kozotti viszonyt ismerhetjiik meg a Kramer kontra Kramer (1979) cimi filmben. A
film kezdetén Joanna Kramer elmenekiil hazassdgabol, férjére bizva kozos
gyermekiik, Billy Kramer nevelését, akivel addig, az apa folyamatos munkahelyi
elfoglaltsaga miatt szinte kizarolag 6 foglalkozott, haztartasbeli statusban. Néhany
hénappal késdbb, miutan sikeresen munkdba all és pszicholdgiai kezelésre jar, lelki
egészsége helyreall, és visszatér, hogy a valdper soran megszerezze fia feliigyeleti
jogat. Ez sikeriil is neki, azonban tapasztalva, hogy férje is képes eleget tenni a
gyermeknevelés feladatanak, nem akarja kiszakitani Billy Kramer-t a megszokott
kornyezetébdl. Ebben az is szerepet jatszik, hogy o6ridsi lelkiismeret-furdaldsa van,
amiért egy idOre tavozott tdle, és fél attol, hogy ismét traumat okozna neki az Gjabb
valtozas eldidézésével. Anya és fia viszonya itt a szeretet és fajdalom dimenzidiban
nyilvanul meg, nem tartalmaz hatalmi aspektusokat — ha apa és fia viszonyat
vizsgélnank, ez expilicit modon tartalmazna utobbiakat. Beth Jarrett és kamasz fia,
Conrad Jarrett kozotti viszony (Atlagemberek, 1980) problematikussagat az anya
érzelmi tartdozkodasa és visszahizodasa okozza. Az anya a multban jobban
ragaszkodott nagyobbik fidhoz, aki egy tragikus hajobalesetben halt meg. Beth
Jarrett kimondatlanul kisebbik fiat hibaztatja ezért, akinek feltehetden csak annyi a
,btine”, hogy ¢életben maradt. Bar fizikai szinten ellatja fiat — reggelit készit, ingeket
vasarol neki — nem hajlandé kielégiteni érzelmi igényeit, pl. a mult megtargyalasat,
feldolgozasat illetden. Egyre gyakoribbak a konfliktusok anya és fia kozott, az apa
jelentéségét az anya-fia konfliktusban az apa erdsiti, aki a fia partjara 4ll a
feleségével szemben. Ezaltal a fit hatalomra tesz szert anyjaval szemben. Végiil Beth
Jarrett vereséget szenved ¢és tdvozni kényszeriil a csaladbol, ami kozvetve az apa és
fia kapcsolatanak tovabbi elmélyiilését eredményezi.

Forrest Gump ¢és anyja, ,,Mrs. Gump” kozotti viszony tobb szempontbodl
kiilonbozik az elemzett filmben talalhatd tobbi anya-fia viszonytol. Forrest Gump
gyermekként mozgésszervi problémakkal és alacsony intelligenciahanyadossal
rendelkezik, 6t egyediil neveld anyja viszont minden teriileten hisz benne ¢és a

végsokig tamogatja. Forrest Gump ragaszkodik anyjahoz, €s mindenben megfogadja
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tandcsat. Kettejiik kiegyensulyozott és szeretd kapcsolata az anya halalaval ér véget,
amely fia feln6tt kordban kovetkezik be.

Erdekes megfigyelni, hogy az elemzett filmekben a gyermekek — fiuk és
lanyok - minden esetben hazassagon belill sziilettek. A hazassagok egy jelentds része
viszont valassal végzddik. A tendencidk aldl kivételt képez Jenny Curran kisfia, a né
késébb 0sszehazasodik a gyermek apjaval, Forrest Gump-al, és a filit anyja haldla

utan apja neveli fel.

3.4. A n6-n6 viszony a maganszféraban

A ndé-né viszony leginkdbb anya ¢s lanya kozotti viszony formdjaban
jelenitédik meg a filmekben. Egy esetben taldlunk olyan barati viszonyt két nd
kozott, amely a filmben kidolgozott, és tobbrétiien bemutatott: az Amerikai szépség
(1999) cimi filmben Jane Burnham ¢és Angela Hayes kozott. A két kamasz lany
viszonya mindvégig konfliktusos ¢és ellentmondéasos, Angela Hayes ugyanis flortol
baratndje apjaval, Lester Burnham-mal, ami nagyon zavarja Jane Burnham-t. A
baratsaguk egyre kisebb szerepet kap Jane Burnham életében, a nézetkiilonbségeik,
konfliktusaik és Jane els¢ komoly szerelmi kapcsolatdnak kialakuldsa miatt. Egy
érint6legesen bemutatott, a cselekmény szempontjabol csekély jelentdségii, inkabb
ismeretségi, mint barati viszony lathatd a Tdvol Afrikatol (1985) cimi filmben Karen
Blixen és Felicity kozott. A viszonyuk érdekessége, hogy feminista aspektusokkal
asszocialhaté: Felicity az Onallésag és magabiztossag kérdésében kér tanacsokat
Karen-t6l.

A filmekben a ndk kozotti viszony két esetben az anya-lanya viszony
formdjaban jelentkezik. Aurora Greenway ¢és felndtt lanya, Emma Greenway Horton
viszonya (Becézé szavak, 1983) korantsem konfliktusmentes, ami a csaladi
melodrama miifajaban kvazi konvencionalisként tekinthetd. Férje halala utan az
anya, Aurora Greenway egyediil neveli egyetlen gyermekét, lanyat - ezt az idészakot
utalasszerlien mutatja be a film. Aggddd, makacs, dominans személyiség, akaratat
lanyara is probalja rakényszeriteni, aki kozvetleniil nagykorisaga elérése utan egy
korai hazassagba menekiil ez ellen. S6t, férjével egy tavoli varosba koltozve a fizikai
tavolsagot is megteremti anyjahoz viszonyitva. Aurora Greenway a tavolsag és lanya

feln6tt kora ellenére is megprobal hatast gyakorolni Emma Greenway Horton-ra, pl.
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a konfliktust jelképezo telefonbeszélgetéseik altal, azonban tobbnyire hatastalanul. A
nézeteik és életviteliik kiilonbsége miatt fennallé konfliktus mellett erds érzelmi
kotelékek flzik egymashoz oOket. Egy esetben tapasztalhatjuk viszonyuk barati
aspektusat is, amikor Aurora Greenway arr6l beszél telefonon, hogy szerelmi
viszonyt létesitett a szomszéd férfival. Haldlos 4gyan Emma nem az 0j szeretdjével
€106 férjére, hanem anyjara bizza harom gyermeke nevelését, megbizhatobbnak itélve
Ot.

Az elemzett filmek kozott egy ujabb készitésiiben is nagy jelentdségre tesz
szert anya és lanya viszonya. Carolyn Burnham és kamasz gyermeke, Jane Burnham
kapcsolata szintén konfliktusoktol terhes. Carolyn jo anya akar lenni, részt szeretne
venni a lanya életében, torddni vele. Ugyanakkor uralkodik lanya f616tt, pl. vacsora
kdzben meghatarozza, hogy milyen zenét hallgassanak, egy ezt kovetd szituacioban,
lanya replikdzéasara dithében pofon vagja. Anyja hatalmi térekvései Jane Burnham
folyamatos lazaddsaval parosulnak, viszonyuk a lany otthonrdl vald szokésével ér
véget.

Anya-lanya viszonyéaban igen jelentds a hatalmi dimenzi6: az anya uralkodni
akar lanya folott, ami aldl az alarendelt fél egy adott pillanatban elmenekiil. Az anya
részérdl az érzelmi megnyilvanulasok is gyakoriak, amelyek a Becézd szavak cimi
filmben viszonzésra taldlnak a lany részérdl, az Amerikai szépség-ben viszont nem. A4
Keresztapa 2. (1974) cimii filmben anya és kisgyermek lanya kozotti viszony egy
jelenet erejéig kap jelentdséget, amikor valasa utan Kay Corleone titokban
meglatogatja az apjuknal laké gyermekeit. Tanui lehetiink a nd és kislanya kdlcsonos
ragaszkodésanak; ebben a filmben, az anya-gyermek viszonyban nem jatszik
szerepet az uralmi dimenzio.

A n6-nd viszony a torténelmi témaji Az utolso csaszar (1987) cimi filmben,
a csaszar ,.elso felesége” €s ,,masodik felesége”, Wan Jung Elizabeth ¢s Wen Hsiu
kozott a barati viszony jellegét 6lti. Amikor a ,,masodik feleség” hivatalos statusa
megszlinik, Wen Hsiu hattérbe szorul, aminek kdvetkeztében egyre lehangoltabba
valik, azonban dontéen nem kezd rivalizalni az ,elsé feleséggel”. Adott pillanatban

megszokik férjétdl, igy Wan Jung Elizabeth-el is megszakad kapcsolata.
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3.5. A maganélet és a nyilvanos élet viszonya a néi szereplék

reprezentacidjaban

A feminizmus egy fontos tézise ,,a maganiigy koziigy” vagy ,,a személyes is
politikai”. Ezen foként azt értik, hogy a maganszféranak a nyilvanoshoz hasonld
mértékli politikai jelentdséget kell tulajdonitani, a maganszféra nem ,,szent”,
»menedék”, hanem itt is érvényesiil a ndk elnyomasa. A magén- és a nyilvanos szféra
sok tekintetben dsszefonodik.

A magan- és a nyilvanos ¢élet viszonya az elemzett szereplok esetében Ot
mintdzatot mutat. Mint mar kordbban is leirtam, a hegemoén maszkulinitas
nem rendelkeznek maganélettel: Mildred Ratched osztalyvezetd ndvér, Clarice
Starling nyomozond, Maggie Fitzgerald bokszolénd. A néi szereplok egy masik
csoportja, amely a munka teriiletén szintén dominans poziciot kivan elfoglalni, de
maganéletre is jelentds hangsulyt fektet: Karen Blixen, farm-tulajdonos és —vezeto,
Carolyn Burnham, ingatlan-iigynok. Karen Blixen és Carolyn Burnham ugyanazokat
a hegemon maszkulinitdsra jellemzd stratégidkat probaljak alkalmazni a
maganéletben is, mint a nyilvanos ¢€letben, csaladtagjaik €s kiilonosen a férfiak folotti
dominanciara térekedve.

A tizenhatodik szdzadban a férfiak privilégiumanak szamito, de a hegemon
maszkulinitds szempontjabol a kor viszonyai kdzott egyfajta alarendelt férfiassaggal
asszocialt szinészi tevékenységet folytato Viola de Lesseps és az énekesndként
onmegval6sitd Annie Hall esetében a nyilvanos életben vald szereplés szorosan
Osszefonodik a maganélettel. Lényegében mindkettd hasonld stlyll, nem mondhatni,
hogy valamelyik nagyobb prioritast élvezne. Mind a nyilvanos életben, mind pedig a
maganéletben az egyenldségre torekednek, és a férfiak — Annie Hall esetében -,
valamint a tarsadalom részér6l — Viola de Lesseps esetében - megnyilvanulo
dominancia-torekvések elharitasara, semlegesitésére. A szereplondk egy negyedik
csoportja maganélettel rendelkezik, a nyilvanos szférdban vald részvétel azonban

nem jellemz6 rajuk.
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4. Fejezet: A noi test megjelenitése

A filmek szerepldndinek, mint mar kordbban is rdmutattam, egy csoportjat a
munka vilagaban hatalommal telitett poziciodt elfoglalé ndk képezik. A férfiassag, és
vele Osszefliggdnek tekintett hatalom ndk altali birtoklasara a feminista filmelemzék
is felfigyeltek, bar mas kontextusban. Megfigyelésiik szerint a ndk gyakran
»maszkként” viselik a tOlzott ndiességet — ez kiils6 megjelenésiikben is
hangsulyozottan megnyilvanul -, hogy elrejtsék a hatalom birtoklasat (Doane
[1999]). A minta szempontjabdl korai filmnek szamit6 Szdll a kakukk fészkére (1975)
cimi alkotasban Ratched ndvérre a sztereotipként értelmezhetd apolondi megjelenés
¢s ruhdzat a jellemz6é. Megjelenése utal tehat feladatkorére, a hagyomanyos ndi,
gondozo6i feladatokra, ¢és szerepet jatszik annak az ellentmonddsnak a
amelyet osztalyvezetdi pozicidja tesz lehetévé. Oltdzete 1attan, annak ellenére, hogy
nem kihivoan ndies, ,csupadn” sztereotip modon az, a maszkviselésre
asszocidlhatunk, bar ennek viselkedésbeli megfelel6i nincsenek jelen. A Tavol
Afrikatol (1985) cimti filmben, a farmtulajdonosként és -vezetéként dominans
poziciot betoltd Karen Blixen 6ltdzete eleinte ndiesebb, majd a munkafeltételekhez
¢s a vallalt kihivasokhoz alkalmazkoddan leegyszeriisddik, férfiasabb. Noiességét a
sajat maga altal megteremtett, az otthon szférdjaba tartozo targyi kornyezet is
hangsulyozza. Ez a filmben diszkurzivan is megjelenitédik, a nd kiilonds hangsulyt
fektet a porcelankészletek épségére, az étkezés felszolgalasara, az otthonos bels6 tér
megteremtésére. Ez 1igy egyiitt tadmasztja ald a maszkviselés elméletét. A
filmnarrativa eldrehaladasaval azonban megvaltozik mind az o6ltézkodése, mind
pedig a targyakhoz val6 viszonya, az objektiv koriilményekhez igazodva. A végso
fordulatot az jelzi, amikor a kényszerii arverésben minden targyatol meg kell valnia,
¢és r4jon, hogy ezek nem is tartoztak annyira sajat lényéhez, mint gondolta volna. A
maszkulinnak tekintett poziciot elfoglaldo n6é egyre inkdbb *maszk nélkiil’ van jelen a
filmben.

A ndi test megjelenitésében a testmozgas, testhasznalat jelentds helyet foglal
el, ami, ahogy az Ujabb készitésii filmek fel¢ haladunk, egyre kifejezettebbé valik. A

Szall a kakukk fészkére (1975) f6szereplondje esetében ennek még igen csekély a
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jelentdsége. A dominans poziciot elfoglald osztalyvezetdé ndvér testileg
,»visszafogott”. Masokra, leginkabb férfi alkalmazottakra delegéalja a fizikai erdszak
gyakorlasat, pl. az apoltak lefogasat és kényszer-gyogykezelését. Karen Blixen, a tiz
évvel késobb késziilt Tdavol Afrikatol (1985) cimil filmben mar testét, ennek erejét is
hasznalja céljai elérésében. Fizikailag részt vesz a farm munkalataiban, az
expedicidban bozdtot irt, sériiléseket szerezve. A fizikai erdvel felruhazott ndi test
alkalmazdsa a maszkulinnak tekintett pozicié betoltésében egyre nagyobb
jelentdséget kap az wjabb készitésti a filmekben. Az Oltozet a testhasznalathoz
igazodik. Clarice Starling nyomozénét A baranyok hallgatnak (1991) cimi film
emlékezetes nyitojelenete szabadtéri edzés, erdei futds kozben mutatja, sportos,
izzadtsagtol atitatott ruhdban. A késdbbiekben Oltozete munkija feltételeihez
alkalmazkodik — leginkabb zakoban, egyszeri poloban és nadrdgban latjuk. A
blindz6 1ildozésében fizikailag részt vesz, vallalva az ezzel jard kockazatokat.
Maggie Fitzgerald bokszolondt (Millio dollaros bébi, 2004) szintén leginkabb
sportos, egyszerli 6ltozetben latjuk. A sporttevékenységgel, a testi erdfeszitésekkel
Osszefliggd izzadtsag szintén megjelenitdédik. Clarice Starling-hoz képest jelentds
kiilonbség, hogy izmos testalkata is kihangstlyozott, példaul a mérkdzésein
izompoloban latjuk, lathatova valnak kar- és hatizmai. Amikor egy esetben
felszolgdlondi munkdjat végzi, a kamera rafokuszal sportcipdjére és labara, amint
felszolgalés kdzben is az edzésen tanult labmozdulatokat gyakorolja.

Carolyn Burnham (Amerikai szépség, 1999) a munkajahoz és a kertvarosi
¢letmodhoz ill6 konvencionalis Oltozetet visel, altalaban kiskosztlimot, szoknyat.
Mozdulataiban is megnyilvanuld belsd fesziiltségét egy adott iddponttol 16vésztermi
gyakorlatok, célba 1ovés altal vezeti le.

Bizonyos esetben, amikor a né mind a nyilvanos élet, mind pedig a magéanélet
teriiletén érvényesiilni akar, az o6ltozete birdlat targyava valhat. A Tdvol Afrikatol
(1985) cimii filmben Karen expedicidban megviselt, rdadasul praktikus okokbol
férfias oltozete megbotrankozast kelt éppen azokban a férfiakban, akiknek az élelmet
szallitja; ezt a szavak szintjén, diszkurzivan is kifejezik, birdlva a nét. Ez kevésbé
fordul el6 azokban az esetekben, amikor a nd csak munkdjanak illetve
sporttevékenységének ¢l, mint Clarice Starling nyomozond vagy Maggie Fitzgerald
bokszolond.

Csupan az esetek egy részérél mondhaté el, hogy a ndk 6ltozkodése és testiik

megjelenitése pusztan a realizmus filmes rezsimjéhez igazodik. Beth Jarrett
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(Atlagemberek, 1980) ruhidzata csupan a kertvarosi kozéposztalybeli feleség
megjelenéséhez igazodik, ahogy Joanna Kramer (Kramer kontra Kramer, 1978) és
Daisy Werthan (Miss Daisy soférje, 1989) oltozete is pusztdn életkordhoz és
tarsadalmi helyzetéhez illeszkedik. A tobbi esetben a ndk megjelenéséhez és
ruhdzatahoz sajatos jelentések flizodnek. A jelentések egy csoportja a kvazi-
maszkulin jelleggel illetve a sportossaggal fligg Ossze — a test fizikai erdfeszitésekkel
val6 asszocialasa révén, ahogy a fentiekben targyaltam. Egy esetben a nd dltdzete az
egyedi stilus, excentrikussdg, a new york-i mivészvildghoz tartozas jelentéseit
hordozza, diszkurziv szinten hangsulyozva (Annie Hall, 1977). A ndék kiilso
megjelenitéséhez kapcsolddo jelentések egy masik csoportja a ndi vonzerdre utal:
Katharine Clifton (4z angol beteg, 1996), Rose DeWitt Bukater (Titanic, 1997),
Viola De Lesseps (Szerelmes Shakespeare, 1998), Lucilla (Gladiator, 2000), Roxie
Hart és Velma Kelly (Chicago, 2002) esetében. Az emlitett filmek koziil az elsé
kettd romantikus drdma, a harmadik romantikus vigjaték, a Gladiator a torténelmi
kalandfilm, a Chicago pedig a musical miifajdhoz sorolhatd. A filmek érdekessége,
hogy az Gjabb készitésiiek kdz¢ tartoznak, ami ugy is értelmezhetd, hogy az elemzett
filmek kozott leginkabb az utdbbi tiz évben kapcsolddik dssze a néi test jelentése az
erotikus vonzerdvel. A korai feminista filmelemzok a korai hollywoodi filmek — még
az 1970’ évek elott késziiltek esetében figyelték meg a ndi test targyiasitasat, erotikus
targyként valé bemutatdsat. A mintdmban azonban az 1970 évek elejétdl az 1980°
évek kozepéig a nbi test hangsulyozésa, ennek kiilon jelentésekkel vald felruhazasa
kevésbé volt jellemzd. A ndi test az 1980° évektdl, fokozatosan kezdett hangstlyossa
valni, mind az erotikus megjelenitéssel, mind pedig a fizikai erdvel valo
Osszefiiggésben. A nok testének dbrazoldsa azonban inkabb sajat testiik aktiv, tudatos
mozgositdsaval — mind fizikai eréfeszités, mind szexualitds terén — van
Osszefiiggésen, bar néha felfedezhetjik a korai hollywoodi konvencioknak
megfeleld, erotikus targyként valdé bemutatis nyomait is. A ndi test és aktiv
testhaszndlat megjelenitése az Ujabb készitésti filmekben a feminista mozgalom

ujabb, a ndi test témakdrére iranyuld figyelmét jeleniti meg, amely fokozatosan

crer

98



5. Fejezet: A narrator szerepe az azonosulasi poziciok és a

dominans olvasatok hangsulyozasaban

A filmekkel kapcsolatban tobbféle olvasat 1étrehozhat6 az egyes szereplokkel
filmekben, ahol 1étezik — jelentés mértékben befolydsolja, szdmos eseményt az 6
perspektivajabol mutat be a film. Megismerjiik érzelmeit, gondolatait, a filmbeli
események ¢és személyek 4altala létrehozott értelmezéseit. A narrator pozicidja
jelentds szerepet jatszik a dominans olvasat textualis megalkotdsaban. A filmek egy
részében a narrator férfi: az Anmmie Hall (1977), Forest Gump (1994), Amerikai
szépség (1999), és a Millio dollaros bébi (2004) cimii filmekben.

No6i narrator szerepel a Tavol Afrikatol (1985) és a Titanic (1997) cimi
alkotasokban. Mindkét esetben a film ndi fészerepldje a narrdtor, aki az elséként
emlitett filmben hallatja leginkdbb a hangjat. A Tavol Afrikatol (1985) cimii film n6i
foszerepldje, Karen Blixen ugyanis elébb ,,amatér”, majd hivatasos meséld: mig
afrikai farmjan torténeteket mesél szerelmének és baratjanak, addig, hazatérve
Déniaba, sajat élettorténetét mondja el egy regény keretében. fras kozben halljuk
belsé hangjat, amelynek nyoman, linearisan retrospektiv modon megjelenitédnek a
filmben a vele torténtek. Koherensen és atgondoltan eleveniti fel a torténteket,
kapcsolatokat és célokat, a néi fészereplével vald azonosulds egy erds textualis
érvényesiteni a férfi fOszerepld és a mellékszereplok vonatkozasaban, ahogy a
filmnarrativa szintjén az akaratat is megkiséreli keresztiilvinni velilkk szemben. A
férfi szereplok viszont ellendllnak e torekvéseknek, sot, végsé soron kivonjak
magukat a n6 veliik kapcsolatos szdndékai €s érzelmei alol. A Titanic (1997) cimi
filmben szintén a ndi fészerepld a narrator, Rose DeWitt Bukater. A n6 id0s koraban
tér vissza a Titanic hajotorésének helyszinére, és hullamokban tornek rd az emlékek,
amelyekhez a narrdcidja is kapcsolodik. A hajoroncs-kutatd, ,kincskeresd”
szakemberek 0sztonzésére fogalmazza meg a torténteket. A narracidja, feltehetden a
hallgatosag €s az elbeszélés kontextusanak természete miatt, nem teremt olyan ,,erds”
néi perspektivat, amelybdl, a Tdvol Afrikatol (1985) cimii filmhez hasonlodan,

leginkdbb az ¢ értelmezésében latnank az eseményeket. Ehhez hozzéjarul, hogy a
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film el6térbe helyezi a hajo elsiillyedésének, mint grandiozus latvanyossagnak a
bemutatdsat, amely leginkabb a kiilsd szemléld perspektivajabol van megjelenitve.
Ebben a folyamatban, a tragédia kontextusdban a ndi fészerepld és 1) szerelme, Jack
Dawson kapcsolatanak bemutatasa a narrativanak csupan egy Osszetevdjét képezi.
Raadésul a film elején Rose DeWitt Bukater-t zsarnok vélegényének €s anyjanak
alarendelt személyként, ,.targy”’-ként ismerjiik meg. Kilatastalan helyzetébdl csupan
az ongyilkossagban lat kilatast, amikor viszont Jack Dawson a megmentdjeként 1ép
fel. A férfi a tovabbiakban iranyito szerepet jatszik kapcsolatuk alakuldsaban.

Az elemzett filmekben tobb esetben taldlunk férfi, mint n6i narratort. A
narratorok, a Millio dollaros bébi (2004) ciml film kivételével a filmek fészerepldi
kozé tartoznak; narracidé révén megerdsitik a veliik vald azonosulas lehetdségét, a
masik foszerepldvel, vagy, ha nincs ilyen — a Forrest Gump (1994) esetében — a film
jelentés mellékszerepldivel szemben. Ez legjobban az Annie Hall (1977) cimi
filmben figyelheté meg, amely Alvy Singer és Annie Hall, a férfi és a ndi fészerepld
kapcsolatdt mutatja be, a kialakulasatol a szakitasukig, so6t, egy késobbi, véletlen
talalkozasukat is. Annie Hall-t, a ndi fészerepl6t Alvy Singer szemszogébdl ismerjiik
meg: foként azon tulajdonsagairdl értesiiliink, amelyek zavarjak és bosszantjak Alvy-
t: ,,tilsdgosan” merész autovezetdi stilusa, naivan romantikus, verseket kedveld
irodalmi izlése és pozitiv vilagszemlélete — Alvy pesszimista vildgképéhez képest. A
férfi narrator, Alvy Singer szempontjabol értelmezettek pozitivként a nd mas
tulajdonsagai: j6 humorérzék, érdekes személyiség - amely a vele €16 férfi életét is
képes érdekessé tenni. A Forest Gump (1994) cimben megnevezett férfi foszerepldje
¢s narratora nemcsak a vele kapcsolatban 4ll6 személyeket ,.értelmezi”, hanem, a
film sajatossagaként, az amerikai torténelem hires eseményeit, amelyekben a film
szerepelteti. Mindennek egy sajatos, csak ra jellemz6 olvasatot ad elbeszélése soran.
A film jelentds noéi szereploit, anyjat és szerelmét, Jenny Curran-t jorészt Forrest-hez
valé viszonyukban latjuk — kevés kivétellel, pl. Jenny Curran 0Ongyilkossagi
probalkozas hatdran levd jelenete. A férfi, narratori hangja 4&ltal kozvetitett,
megszokottdl eltérd nézépontja a ndi szereplok igen sajatos értelmezésének prioritast
biztosit a filmbeli szereplok és torténések alapjan kialakithatdé konvenciondlisabb
interpretacidhoz képest. Narratori pozicidja lehetdvé teszi, hogy a tarsadalomban a
tobbséghez képest ,,Masik”-ként, alacsonyabb értelmi intelligenciaval, ugyanakkor
ezt ellensulyozo érzelmi és intuitiv gondolkodassal jellemezhetd férfi nézépontjaval

a nézOk azonosulni tudjanak. Az Amerikai szépség (1999) cimi film férfi
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foszerepldje, Lester Burnham a csaladjahoz és a tarsadalomhoz vald igen sajatos
hozzédallasnak biztosit prioritdst, dominansként hatd olvasatot narratori pozicidja
révén. Ebben az esetben, akarcsak az Amnie Hall (1977), és némileg kisebb
mértékben a Forrest Gump (1994) cimt filmben, a ndi szereplokrdl alkotott
potencialis nézdi értelmezéseket jelentés mértékben meghatarozza a férfi narrator
diszkurziv szinten, illetve cselekedetei révén, de szobeli indoklasokkal is
Carolyn Burnham-rdl, a ndi fészerepldrdl meglehetdsen kedvezdtlen képet sugall. A
nd birdlat targyava valik merev, erdltetett viselkedése, konformizmusa, karriervagyai
amelyek mas kontextusban elfogadhatdénak lennének, pl. a kamasz lanyukkal valo
torddés szorgalmazasa.

A Millio dollaros bébi (2004) cimi film az eldzokhdz képest valtozast jelent

crc
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motivaciot, torekvéseit, cselekedeteit. A narrator a fOszerepld nét és férfit joval
kiegyensulyozottabban lattatja, mintha, az el6z6 filmekhez hasonldéan, a férfi
¢s edzdterem-tulajdonos Frankie Dunn-hoz mégis valamivel kdzelebb all, mint a ndi
foszereplohdz, Maggie Fitzgerald-hoz. Elébbihez ugyanis fiatal kora 6ta folyamatos
barati és késobb beosztotti viszony koti. Ugyanakkor Maggie Fitzgerald-nak akéar
fonoke ellenében is hajlando segiteni, felismerve a nd tehetségét és nehéz tarsadalmi
Dunn-al vald textualis azonosulasi pozicidt erdsiti meg, amihez az is hozzéjarul,
hogy narracidja a férfi tivol 1é6vd lanyanak szol. Osszességén elmondhatd, hogy
azokban a filmekben, amelyekben a férfi narrator egyuttal a film férfi f0szerepldje,
megvan annak az esélye, hogy a néi (f6)szereplét hangsulyozottan a ,,férfi szemén
keresztiil” lassa a nézd, vagyis a textualisan teremtett azonosulasi pozicio és az ezzel
Osszefiiggésben levé domindns olvasat férficentrikussaggal jellemezhetd. Ezekben a
filmekben a ndi szerepld a férfi birdlatdnak targyava valik, az Annie Hall (1977) és
az Amerikai szépség (1999) cimi filmekben kifejezettebben, a Forest Gump (1994)
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dollaros bebi (2004) cimii filmben joval empatikusabban viszonyul a ndi
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szerepl6hoz, erdsitve a vele vald azonosulds lehetdségét, ugyanakkor még inkabb
hangsulyozva a férfi fdszerepldvel valo identifikalodast.

Az elemzett filmekben a narrdtor visszaemlékezésként meséli el — tobbnyire
linearisan - a cselekményt. A multban valdé elhelyezés némileg mitizalja a
szereploket és torténéseket, helyenként azt sugallva, hogy ami elmult, azon nem lehet
valtoztatni. Ezaltal feltehetden gyengiil a néz0kozonség tagjaként értelmezett nézd —
e teriilet vizsgélata nem tartozik a dolgozat hataskorébe - aktivitasa, motivacidja az
alternativ olvasatok létrehozédsaval kapcsolatban, és erdsddik a textudlisan sugallt

dominans olvasat hatasa.

6. Fejezet: A filmek végének jelentésége a hegemoén maszkulinitas

jelentéstartalmainak megerésitésében

A filmek végkicsengésének a filmelmélet szerzéinek egy része kiemelt
jelentéséget tulajdonit, a film tizenetének kozvetitéseként, a dominans ideologia
filmbeli gydzelmének érvényesiiléseként értelmezve ezt. A feminista filmelmélet
leginkabb arra hivja fel a figyelmet, hogy a filmek vége jelzi a ndk sorsédnak
beteljesiilését, a patriarchdlis ideoldgianak megfeleléen: a ndket integraljak a
patriarchalis rendbe, altalaban a hazassag altal, vagy pedig, a hegemoén maszkulinitas
A fentieket foként az 1970 évek eldtt készitett filmekkel kapcsolatban allapitottak
meg. Dolgozatomban a patriarchélis ideoldgia, mint elemzési fokusz helyett, mint
korabban is emlitettem, célszerlibbnek talaltam a hegemon maszkulinitds ideologidja
¢s stratégidinak integralasat az elemzési keretbe, valamint a ndi cselekvoiség
tételezését.

Az elemzésem elméleti kontextusdban a film vége, kevés kivételtdl
eltekintve, a hegemon maszkulinitas filmbeli gyézelmét ¢és a feminizmus
torekvéseinek szimbolikus kudarcat mutatja be, vagy legalabbis ez utobbi olyan
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feminizmus kritikai pozicidja gyengiil. Ezzel szemben azonban hajlok arra, hogy a
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film végének jelentdségét nem a feminizmus torekvéseinek megsemmisitéseként
értelmezzem, hanem egy olyan, a hegemdén maszkulinitas 4altal vagyott
fejleményként, amelyet stratégikusan, a filmbeli konfliktusok ,megoldésaként”
prezental. Ezt alatdmasztja, hogy a hegemdn maszkulinités ,,gy6zelme”, az ellentétek
szamara kedvez0 modon vald Osszebékitése tObb esetben ,.erOltetettnek”, kevésbé
hihetdnek tlinik a film kontextusaban.

Azokban a filmekben a legnyilvanvalobb a hegemoén maszkulinitdsnak a
befejezésben megnyilvanulod hatisa, amelyekben a nék hagyomanyosan maszkulin
poziciokat foglalnak el és birtokolnak a film cselekménye soran, illetve a
konfliktusok soran a férfi szerepld folotti gydzelemre torekednek. Megfigyelhetjiik
azokat eseteket, ahol a dominédns ideoldgia gydzelme a legkevésbé logikusan
kovetkezik a film addigi cselekményébdl, mintegy ,,varatlan fordulatként”. Ez utobbi
a film, mint sajatos kulturdlis termék, ideoldgiai aspektustdl korantsem mentes
technolédgidi koré sorolhatd. A Kramer kontra Kramer (1979) cimii filmben az
elnyomott héziasszonyi és hagyomdnyos anyai poziciobol kilépd, az anyagi és lelki
onallésagot megteremté ndé a valoperes kiizdelemben elnyeri gyermeke
feliigyeletének jogat. Ennyiben tigy tiinik, a film a feminista allaspontot integralta,
amelyben az anya nem vesziti el a gyermekéhez valo jogot azaltal, hogy szakmailag
megvalositja onmagat, és megteremti sajat anyagi fiiggetlenségét. Sot, az, hogy a ndé
¢évi jovedelme nagyobb, mint amennyi a férjé valaha is volt, komoly szempont a
birésagon a gyermek feliigyeletének neki itélésében. A birdsag dontéséhez az is
hozzajarul, hogy a ndtél megtudjuk, a férj hazassaguk alatt nyiltan elbatortalanitotta
a feleségét a munkavallaldssal kapcsolatban, kijelentve, hogy nem keresne annyit,
hogy abbdl ki tudna fizetni a bébiszittert. Mindezek tudataban latszolag meglepd, de
a hegemon maszkulinitds logikdjanak megfeleld végsé fordulat az, hogy, belatva,
férje a gyermeknevelés terén is bizonyitott, a nd hirtelen lemond a feliigyeleti jogrol
a férfi részére. Onként vallalja a ,.biintetést” azért, hogy kilépett a hagyomanyos
csalad kotelekébdl és ideiglenesen férjére bizta a gyermeknevelést; lemondéasat
viszont a gyermek allandosag iranti igényével magyarazza. Az 6nallosagért €s anyagi
fliggetlenségért a maganéleti sikerrel fizet, a hegemoén maszkulinitas allaspontjanak
megfelelden.

A munka teriiletén 6nmegvaldsitasra torekvé Karen Blixen a Tavol Afrikatol
(1985) cimii filmben atmeneti sikereket ér el farmja irdnyitasaval. A film végén

azonban menthetetleniil vereséget szenved. A hegemén maszkulinitds ideologiaja,
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amely ellen a filmben a f0szereplé né manifeszt médon kiizdott, végiil kivédhetetlen
csapas, mintegy ,,istenitélet” formajdban gydzedelmeskedik. A termés, és a kdzben
eladosodott farm tonkremegy. Karen teljes vagyonat elvesziti és visszatérni
kényszeriil Déniaba, ahol megirja Onéletrajzi regényét. Ez utdbbi legitim feminin
irasforméanak felel meg, ugyanakkor a feminizmus stratégikus érvényesiiléseként is
értelmezhetd, amely a ndk tapasztalatainak sajat hangot kivan adni.

A végzetnek, mint a szereplond sorsat eldontd eseménynek és egyben a
hegemon ideoldgia filmbeli eszkozének egy masik ,.férfias” nd, Maggie, a Millio
dollaros bébi (2004) bokszolondje esetében is szerepe van: a bokszolond, aki
kitartoan ¢és megallithatatlanul tor a bajnoki cim fel¢, lebénul ellenfele
kiszdmithatatlan és alattomos csapasatol. Az, hogy ez — kivételesen - nem a film
végén kovetkezik be, mintegy két részre osztja a filmet, jelentds torést okozva a
narrativaban, amelyre a kritikusok is felhivjak a figyelmet.

A fent elemzett néi karakterek inkabb pozitiv h6sok, a filmek kozott talalunk
azonban negativ ndi karaktereket is. ElsOsorban a Szall a kakukk fészkére (1975)
cimi film kiméletlen, erdszakos modszereket alkalmazo éapoléndjére gondolok.
Mildred Ratched, miutdn intézményi eszkozeit és hatalmat felhasznalja ellenfelévé
valt é&poltja, Patrick McMurphy megsemmisitésére, erkdlcsi vereséget szenved:
McMurphy barétja, aki eddig a fordulatig tobbnyire béketiird és alarendel6dd férfi
volt, szd szerint szétfesziti racsait ¢és tavozik az elmegyogyintézetbdl. Erre az
onfelszabadito, feliilkerekedd viselkedésre tulajdonképpen az alulmaradt McMurphy
delegalja. A hegemo6n maszkulinitas ideologidja az egyik, uralomra torekvo férfi
vereségét a hatalmi pozicidban levd ndvel szemben gy dolgozza fel, hogy egy
masik férfira delegéalja a gy6z6 szerepét — egy olyan férfira, aki a vesztes férfihoz
képest joval szimpatikusabb karakter, hiszen hatranyos helyzetén — bennsziilott-
amerikai szarmazast, csokkent szellemi képességli apolt — kerekedik feliil a szokés
altal.

A hegemoéon maszkulinitds alapeseti megtestesitjeként a legalabb
kozéposztalybeli, heteroszexualis fehér férfi tekinthetd. A hegemonia miikodési
logiké4janak megfeleléen a hegemon maszkulinitds dominanciara torekszik a hozza
képest alarendelt maszkulinitdsok és feminitasok felett. Ugyanakkor az elemzett
filmekben megfigyelhetd, hogy a hegemoénhoz képest alarendelt maszkulinitdsok
manifeszt moédon a feminitasok feletti dominanciara, legaldbbis a kiegyenlitett

hatalmi viszonyra — egyenlOségre - vagy a viszony hatalmi dimenzidjanak

104



megsziintetésére torekednek. Az elemzett filmek koziil néhanyban, figyelemre méltd
modon tapasztalhatd az alarendelt maszkulinitdsok hegemodniara torekvése az egyes
feminitdsok felett — mig Connell elmélete a hegemoénhoz képest alarendelt
maszkulinitdsokat alapvetéen nem a dominanciara torekvéssel jellemzi, bar ez
utobbiakra is példakat hoz. Az adott kontextusban a feltételezett — a filmben explicit
modon nem sziikségszertlien jelen levd — hegemon maszkulinitashoz képest aldrendelt
képviseldje. A szkizofréniaval kiizdd, erds gyogyszeres kezelés alatt allo, egyetemi
karrierjét belathatatlan idore megszakitani kényszeriil6 matematikus, John Nash
tobbnyire hatalmi pozicibban marad — ha pozicidja atmenetileg gyengiil, vagy
megsziinik, ezt megprdobalja athidalni — felesége, Alicia Nash felett. A kiszuperalt
bokszedz6 dominanciara torekszik né-tanitvanya folott. A fekete sofér, Hoke

Colburn, mint egy alarendelt maszkulinitds megtestesitdje igyekszik javitani explicit

crer

crer

Daisy Werthan felett, akinek a szolgalataban all.

A bebortonzott, kannibal hajlamu tobbszords gyilkos, Hannibal Lecter, aki a
hegemon maszkulinitashoz képest szintén alarendelt ,,Masikként” definialt, a film
ideologikusnak tekinthetd befejezésében dominans pozicidba keriil az egyébként
autoritasi poziciot elfoglaldé nyomozéndvel szemben: fondorlatosan megszokve a
bortonbdl 6 donthet tgy, hogy nem tor a nd életére. Az Atlagemberek (1980) cimii
filmben az érzékeny lelkii, gyermekéért aggddo, vele t6rédo apa - aki nem mellesleg
fels6 kozéposztalybeli fehér férfi - az autoritast képviseld, nyilvanossagban
tevékenykedd hegemon maszkulinitashoz képest egy mas tipust férfiassagot
képvisel. Ennek ellenére csalddjaban hatalmi pozicioval is rendelkezik. Miutan rajon,
felesége tobbszori figyelmeztetés ellenére sem felel meg a ,jo anya”
kovetelményeinek, magiban felismeri, hogy mar semmi sem koti hozza, és
lényegében kiutasitja az életiikbol. Osszességében megallapithato, hogy a hegemén
maszkulinitds ideologidjanak érvényesiilése a filmekben azon esetekben is
megfigyelhetd, amelyekben a férfi szereplé nem pontosan a hegemdn maszkulinitas
megjelenitdje, hanem ehhez képest egy madsik, tobb esetben aldrendelt
maszkulinitdsé. Ez az érvényesiilés azaltal valésul meg, hogy az aldrendelt
maszkulinitdshoz képest bizonyos szempontbdl aldrendelt ndiséget konstrualnak,

parositanak, amelyhez képest ezen maszkulinitasok érvényesiteni tudjdk a
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dominanciat. Az alarendelt maszkulinitdsok és a veliik kapcsolatban all6 feminitdsok
kozotti viszonyban azonban jol megfigyelhetdk azok az egyezkedési folyamatok,
amelyek a hegemon maszkulinitds és feminizmus pozicidi kozott értelmezettek, és
amelyekrdl a kovetkezd részben is szd lesz. Ezen alkufolyamatok eredményeként

szamos esetben mindkét fél nyertesnek tekinthetd valamely aspektusban.
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IV. RESZ: OSSZEGZESEK ES KOVETKEZTETESEK

1. Fejezet: A feminizmus egyenldségi és ellenallasi torekvései,

stratégiai megnyilvanulasai

Az elemzések alapjan elmondhato, hogy feminizmus torekvései valdoban
leginkdbb a néi szereplok célkitlizéseiben és célmegvaldsitdsanak folyamataban
jelenitédnek meg. E folyamat soran az egyes n6i karakterek a veliik kapcsolatban
allo férfiak és ndk segitségével vagy ellenallasdval taldlkoznak. Az elemzések
alapjan allithatd, hogy a konfliktusokban a feminizmus egyik stratégiaja a célok és
megvalositasuk kommunikdcioja, nyilvanossa tétele. Annie Hall (4dnnie Hall, 1977)
uj baratjaval, majd élettarsaval kozli azt, hogy fényképészettel probalkozik, emellett
pedig énekesnd szeretne lenni. Ezt kovetden, énekesndi fellépése utan a neki
gratulalo, a szakmaban dolgozé 0j ismerdsokkel is kommunikal, illetve késobb is
karrierjét eldsegitd, ,.kapcsolatépité munkat” végez. Joanna Kramer (Kramer kontra
Kramer, 1978) a birdsagon adja eld, hogy mar hazassaga alatt felmeriilt benne a
kreativ és keresd munka tjrakezdése, amelyet fia sziiletését kdvetden szakitott félbe,
de férje ellenezte szandékat. Carolyn Burnham (Amerikai szépség, 1999) az
ingatlankozvetitok éves, reprezentacids €s kapcsolatteremtd jellegi baljan jelenik
meg férjével. Amikor férje ellenérzését fejezi ki, Carolyn hangsulyozza, hogy
munkdja kozben egy harmonikus csaladrol alkotott imazst kell értékesitenie a csaladi
hazak kapcsan, amelyet ezen az eseményen neki és férjének személyesen is meg kell
jeleniteniiik a nyilvanossag eldtt. Roxie Hart és Velma Kelly (Chicago, 2002) tudjak,
¢s figyelmének felkeltése és megtartasa altal lehetséges, ezért mindent megtesznek
ennek érdekében.

A filmekben a feminizmus egy masik stratégidja is korvonalazodik a nék
célkitlizésének és -megvalositasanak megfigyelése alapjan: a nok szévetségeseket
keresnek, mind a nyilvanos szféra, mind pedig a maganszféra teriiletén. A feminista

mozgalomban, a radikdlis feminizmus kivételével, amely kizarélag a ndk kozotti
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szolidaritasra épit, a tobbi irdnyzat a tarsadalmi konszenzust igyekszik elérni a ndi
egyenjogusaggal, ndi célokkal dsszefliggésben. Ebben, foként a liberalis feminizmus
felfogasaban, jelentds szerepe van a férfiakkal vald potencidlis szovetségnek.

Annie Hall (Annie Hall, 1977) baratja, Alvy Singer, majd egy késObbi
¢lettarsa érzelmi tdmogatasaval, utobbi esetben pedig konkrét segitségével valositja
meg ¢énekesndi terveit, illetve lemeze kiadasat. Joanna Kramer (Kramer kontra
Kramer, 1978) birdésagon eldadott torténetébdl megtudjuk, hogy pszichologus
tdmogatasat kérte élete Ujrakezdéséhez és szakmai Onbizalma helyreéllitdsdhoz.
Mildred Ratched (Szall a kakukk fészkere, 1975) osztalyvezetd novér, ellenfelévé valt
apoltja ,,meggyogyitasahoz” felettese egyetértését nyeri el a munkamegbeszéléseken.
Karen Blixen (7Tdvol Afrikatol, 1985) egy baratjat kéri meg, hogy érdekhazassag
révén segitse hozza, hogy atvehesse orokségét, és farmot véasarolhasson Afrikdban.
Clarice Starling (A baranyok hallgatnak, 1991) - fondke 6sztonzésére - Hannibal
Lechter-rel, a kannibal hajlamt bebortonzott gyilkossal valé kommunikacio révén jut
informdciokhoz egy masik gyilkos iligyében vald nyomozasban. Rose DeWitt
Bukater (Titanic, 1997) ongyilkossagtdl valo megmentdje, nem sokkal késObbi
szerelme, Jack Dawson altal merit er6t ahhoz, hogy eclhagyja vdlegényét ¢és
érdekhazassagra kényszeritd anyjat, majd uj, aktiv életet kezdjen. Viola De Lesseps
(Szerelmes Shakespeare, 1998) 1j, tiltott szerelme, Will Shakespeare révén keriil a
szinészi kozegbe, ahol eljatszhatja Julia szerepét. Carolyn Burnham (Amerikai
szepseg, 1999) elcsabitja vetélytarsat, a sikeres ingatlankodzvetitét, megprobalva
megtudni téle, mi a szakmai sikerének titka. Lucilla (Gladiator, 2000) Maximus-sal
szovetkezik zsarnok és vérfertdzd szandékl testvére uralmanak megdontéséért.
Maggie Fitzgerald (Millio dollaros bebi, 2004), amikor az altala kiszemelt edzd,
Frankie Dunn nem akarja elvallalni felkészitését, a férfi tulajdondban levé edzéterem
mindenese, a volt bokszold Eddie Scrap-Iron Dupris személyében taladl szovetségest,
amelynek eredményeként végiil Frankie Dunn is meghallgatja kérését.

A fentiekben a ndk céljaik megvaldsitasaért férfiak személyében keresnek
szovetségeseket. A nok kozotti szovetség bemutatdsa azonban alig fordul elé az
altalam elemzett filmekben. Egy eset emlitésre méltd, amely a Chicago (2002) cimi
filmben jelenitddik meg. Itt Velma Kelly, bevallottan érdekei altal vezérelve, Roxie
Hart-nak ajanl fel tobb izben egyiittmiikddést, amely végiil a film végén valdsul meg.
Ekkor mindketten egyenrangi és szabad felekként vesznek részt benne, kozos

fellépésiikkel pedig nagy sikert érnek el.
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2. Fejezet: A hegemén maszkulinitas filmekre jellemzé

konszenzusteremto és integracids stratégiai

crer

kovethetok a ndk maganéletben és nyilvanos ¢€letben vald dbrazolasanak egyiittes
vizsgalataval. Kozvetleniil a feminizmus elleni ,,backlash” iddszaka eldtt késziilt
filmek ko6zott talaljuk a kizarolag nyilvanos életben bemutatott, intézményes hatalmi
pozicidban levé ndt, mint negativ szereplét: Mildred Ratched ndévért, aki
megkérdojelezhetd tényleges gydzelmet, viszont erkolcsi vereség szenved a filmben
férfi 4poltjaival valé hatalmi harcaban. Ebben a hegemén maszkulinitéds
korti elemzése soran is kideriil (Faludi [1991]), hogy a nyilvanos életben tényleges
hatalmi pozicidt betoltd ndket negativ szinben tiinteti fel.

A backlash iddszakaban a haziasszonyi 1ét, mint idealizalt 1étforma kertl a
(1985) ciml film kivételével altalam elemzett, 1980’ években késziilt filmek noi
szerepldire. Ebben az id6szakban a hegemdn maszkulinitas latszolag a feminizmus
kifejezett kizarasaval, nem pedig az integraldsaval probalt érvényesiilni, az elemzett
filmekben is megfigyelheté modon. A ,,visszavagas” iddszakanak ideologidja a ndket
nekik. Figyelmesebb elemzés hatdsara azonban kideriil, hogy a feminizmusnak ¢és a
hegemoén maszkulinitasnak feltehetdéen foként a backlash korszakat megel6z6
egyeztetési folyamatanak eredményeként e filmekben is érvényesiilnek a feminizmus
bizonyos aspektusai. A filmek a haziasszony-feleségeket és -anydkat végsé soron e
teriileten sikertelenekként abrazoljdk, vagyis integraljdk a feminizmus azon
feltevését, hogy csupan a maganéletre korlatozott néi élet nem vezet sikerhez, e ndk
jelentds erdfeszitései ellenére sem.

A hegemoén maszkulinitds ,,idedlisan” integralja az olyan ndképeket,
amelyekben a ndk otthonon kiviili munkdja alarendelt a maganéletnek, ez utdbbi
anyagi fenntartasat biztositva, pl. Adrianna Pennino (Rocky, 1976) és Alicia Nash
(Egy csodalatos elme, 2001) esetében, vagy a férj nyilvanossagbeli torekvéseit

aktivan is tdmogatva, Kasturba Gandhi (Gandhi, 1982) esetében. Azok a noéi

109



karakterek, akik a maganéletre helyezik a hangsulyt, de emellett otthonon kiviili
munkat is végeznek, a maganélet teriiletén akkor sikeresek, ha nem tulajdonitanak
kiemelt jelentéséget munkajuknak. A hegemoén maszkulinitds leginkdbb ugy
integralja a mindkét teriileten tevékenykedd ndk reprezentacioit, hogy diszkurziv
modon hangstlyozza, a csaladi ¢élet terén hozott aldozataik és jelentds befektetéseik
»onként”, | onfeldldoz6 modon”, sajat dontés alapjan, és inkabb alkalmazkodds, mint
tlirés eredményeként sziilettek: Kasturba Gandhi (Gandhi, 1982) és Alicia Nash (Egy
csodalatos elme, 2001) esetében.

A hegemoéon maszkulinitds altal nehezebben integralhatok azok a néi
karakterek, akik mind a nyilvanos ¢életben, mind pedig a maganéletben kemény
er6feszitéseket tesznek sajat sikeriik érdekében, vagyis mindkét teriiletet hasonlo
fontossagunak tekintik. Karen Blixen (7avol Afrikatol, 1985) farmot vezet,
ugyanakkor hazassdgaban, majd szerelmi viszonydban is megprobalja sajat
szempontjait, befolyasat érvényesiteni. A film végén mind a farmot, mind pedig
szerelmét elvesziti. Carolyn Burnham (dmerikai szépség, 1999) sikeres
ingatlaniigynok szeretne lenni, komoly erdfeszitéseket téve ennek érdekében.
Ugyanakkor a csaladjara is fokozott figyelmet fordit, bar ezt, férje és kamasz lanya
szempontjabol erdltetettnek ¢€s inkdbb a latszat fenntartdsara iranyuldnak
értelmezhetjlik, rdaddsul dominancidra torekszik felettiikk. Erdfeszitései azonban
hiabavalonak bizonyulnak, mind a maganélet, mind pedig a nyilvanos é¢let terén.
Férje gyilkossag aldozata lesz — a szomszéd végez vele, de Carolyn is gyilkossagra
késziil ellene — lanya pedig kabitoszer-kereskedd baratjaval megszokik otthonrdl. A
film alatt bemutatott helyzetekben a szakmai sikerek is elkertilik.
korabeli mainstream feminizmus azon nem szandékolt aspektusaval is 6sszhangban
van, hogy els6sorban a fehér, kozéposztalybeli és heteroszexudlis nokre koncentral,
¢s ez a korszak filmjeiben is megfigyelhetd. A feminizmus az 1980’ évek végét,
1990° évek elejét megelézden foként a ndk e csoportjanak torekvéseire helyezte a
hangsulyt. A gender interakcidja a tarsadalmi osztaly, faj, etnikum, szexualis
iranyultsag tényezdivel foként az 1980° évektdl kezd a figyelem kozéppontjaba
keriilni. Az Oscar-dijas filmek jelentds késéssel, leginkabb az ezredforduld koriil
kezdték integralni a feminizmus ezen 0 fokuszat. Bar a Legjobb film Oscar-dijat
elnyert alkotdsok a nodket tovabbra is heteroszexualisként abrdzoljdk, az etnikai

hovatartozas a zsido szérmazasu ¢és vallasu Daisy Werthan — Miss Daisy soforje
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(1989) - esetében, a tarsadalmi szarmazas pedig a nehéz anyagi koriilmények kozott
sziilletdé ¢és ¢l6 Maggie Fitzgerald bokszolond — Millio dollaros bébi (2004)
karakterében jatszik meghatdrozo6 szerepet. Ha a Legjobb ndi fészerepld Oscar-dijat
elnyert filmeket is attekintjik, a szexudlis iranyultsag — és ez esetben a periférikus
tarsadalmi helyzet - is fokuszba keriil a homoszexualis prostitualt, Aileen esetében —
A rém (2004) — és a transszexudlis Brandon Teena karakterében — A4 fiuk nem sirnak
(1999), a kozéposztalytol eltérd tarsadalmi helyzetli néi karakterek pedig jelentds
szamban képviseltetik magukat korabban is. A Legjobb ndi foszerepld Oscar-dijat
elnyerd filmek azonban sok esetben — pl. a fent emlitett filmek - a Legjobb film
Oscar-dijat elnyert alkotasokhoz képest inkabb alacsony koltségvetésti ,,fliggetlen”
filmeknek tekinthet6k, utdbbiak pedig, kevés kivételtdl eltekintve magas
koltségvetéssel ¢€s magas bevétellel jellemezhetéek. A dolgozat az utobbiakra
koncentral, a hegemdén maszkulinitds és feminizmus egyezkedési folyamatait a
tobbnyire mainstream amerikai filmeknek szdmitd, a Legjobb film Oscar-dijat
elnyert alkotasokban vizsgélva.

A filmekben nyomon kdvethetd, hogyan épiti be a hegemdn maszkulinitas, a
ra jellemz6, egyeztetésen alapuld miikodési logikanak megfeleléen a feminizmus
torekvéseit a munka teriiletén. A filmbeli megoldasok a konszenzusra torekvés
stratégiaiként is felfoghatok. Az elemzett filmek alapjan megallapithato, hogy a
valo birtoklasat egyrészt a kivételesség, a kivételként bemutatas stratégiaja altal
integralja. A maszkulinitds hegemoénidja fennmarad ugy, hogy egyes kivételes
helyzetli illetve rendkiviili képességekkel rendelkezd ndk bizonyos hatalomhoz
jutnak ezen beliil. A hatalmi poziciot elfoglalé nék - Mildred Ratched, Karen Blixen,
Carolyn Burnham, Maggie Fitzgerald, - kivételesen ambicidsak, elszantak, kitartoak,
nagy tlir6képességliek; Velma Kelly és Clarice Starling pedig a fenti tulajdonsagok
mellett kiugrd intelligenciaval is jellemezhet6k. Hatalomhoz jutasuk a tulajdonsagaik
¢s széndékaik bemutatasa, a hegemon maszkulin tarsadalmi rend altali
megkérddjelezése, majd Gjabb demonstralasanak egyezkedési folyamataban torténik.
A hegemén maszkulinitds e folyamat mellett e ndk nyilvanos hatalomban vald
részesiilését egy masik momentum, az dldozathozatal, felaldozas altal integralja. A
hegemon maszkulinitds nem a nék nyilvanos tevékenységtol és munkatol vald nyilt
eltiltasara, eltandcsolasara torekszik — az ilyen jellegli torekvés valosziniileg a nyilt

harcot jelentené -, amely a feminizmus kibontakozasa elleni iddszakban a
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tarsadalomban széleskoriien elfogadott volt, hanem ’figyelembe veszi’ a ndi jogokat,
¢s ezek létéhez igazodva alakitja ki stratégidit. A maganélet és a nyilvanos élet
kozotti valasztas és az aldozathozatal kényszerének feltételezésével €1, amely a ndket
a nyilvanossagbeli torekvésektdl potencidlisan elkedvetlenité stratégiaként is
felfoghat6. E ndknek leginkdbb a maganéletiiket kell feldldozniuk a munka
sikerességéért, amely utobbi lehetdvé teszi szdmukra a hatalomhoz val6 hozzaférést.

A maganéletrdl valo lemondés egyik formdja a ,,magatdl értetddd” lemondas,
amely nem tematizalodik diszkurziv szinten, hanem a maganélet hidnydban nyilvanul
meg: Clarice Starling, a néi nyomozo6, Mildred Ratched, az osztalyvezeté apolond
csak a munkajanak él. Nincs maganéletiik, vagy semmit sem tudunk meg errdl a
tertiletrdl a filmekben. Maggie Fitzgerald, a néi bokszolo esetében egyértelmii, hogy
csak a sportnak ¢él. A magéanélet aldrendelése a munkaban valé dnmegvalositdsnak
egyes filmekben explicit moédon megtorténik: a vagyonos Karen (Tavol Afrikatol,
1985) névhazassdgot kot annak érdekében, hogy hozzajusson hozomdnyahoz,
amelybdl farmot létesithet és vezethet Afrikaban. Joanna Kramer (Kramer kontra
Kramer, 1979) csupan férjétdl és kisfiatol vald kiilonkoltozése utan tud - kreativ, és
egyben igen jol jovedelmezd - munkat vallalni. A maganélet teriiletén valo
aldozathozatal a fenti szereplondk esetében akkor wvalik feltiin6vé, ha
Osszehasonlitjuk azokkal az esetekkel, amikor a férfi kivan hatalmi poziciora szert
tenni a munk4jan, illetve nyilvanos életbeli tevékenységén keresztiil. Rocky (Rocky,
1976) bokszoloi tevékenysége mogott tamogato, elfogadd élettarsi kapcsolat all.
Aragon-t (A gyiiritk ura: a kiraly visszatér, 2004) szerelme, Arwen, az 6rok életrdl
valé lemondas 4ltal is timogatja a harcban. Gandhi (Gandhi, 1982) egyre ndvekvd
kozéleti jelentésége mogott részben felesége onfeldldozo tamogatasa all, akarcsak
Mozart (Amadeus, 1984), Pu Yi, (Az utolso csaszar, 1987), illetve John Nash
matematikus (Egy csodadlatos elme, 2001) esetében. Azokban a példakban, amikor a
ndk nyilvanossagbeli tevékenysége leginkdbb az dnmegvalositds jegyében zajlik és
nem hozhatod Osszefliggésbe hatalmi pozicid betdltésével — Annie Hall, Viola de
Lesseps - a hegemon maszkulinitds a segitd férfi személyével vald viszony altal
integralja a n6 torekvését. Annie Hall kezdetben olyan férfival, Alvy Singer-rel all
szerelmi ¢és késobb ¢lettdrsi viszonyban, aki értékeli énekesndi tehetségét és
ambicioit, lelkileg batoritva e tevékenységét. Amikor azonban a ndé a
mivészvilagban szlikséges kapcsolatépitésre tesz probalkozasokat, Alvy Singer

féltékenysége akadalyozza ebben. Annie Hall késébb egy olyan férfivel Iétesit
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szerelmi viszonyt, aki a zeneiparban dolgozik és eldsegiti a né 6nalldé lemezének
megjelenését. Viola de Lesseps a filmidd kontextusdban tiltott szinészi tevékenységet
a dramair6-szinész szerelme segitségével gyakorolja, rovid ideig. A hegemodn
maszkulinitds tehat bizonyos esetekben egyetértéen viszonyul a feminizmus azon

crer

¢és a n0k — korében.

3. Fejezet: Kovetkeztetések: a néreprezentaciok és a feminista

torekvések osszefuggései

Dolgozatomban a ndk filmbeli reprezentacidjanak elemzésére vallalkoztam.
Azokat a Legjobb film Oscar-dijat elnyert alkotasokat elemeztem, amelyek 1970 és
2005 kozott késziiltek, és a legfontosabb harom szerepld kozott szerepelt noi karakter
is. Ezeknek a kritériumoknak a 36 filmbdl 22 film felelt meg. Az elemzésekben 27
ndi karakterrel foglalkoztam részletesebben és 9 tovabbi ndi szereplét emlitettem
bizonyos vonatkozasokban.” Az elemzésben 42 né-férfi viszonyt és 12 né-nd
viszonyt vettem figyelembe®, illetve a filmek kapcsan néhany esetben férfi-férfi -
foként apa-fia kozotti viszonyokra — is emlitést tettem. Kvalitativ textualis elemzést
végeztem, amelynek kiindulopontjaként a kvalitativ elemzési séma egyes
meghatarozott dimenzidk mentén végeztem: a maganszférara és a nyilvanos szférara
vonatkozoan vizsgaltam a ndk aktivitdsat, céljait, a ndé-férfi viszonyt, a ndé-nd
viszonyt, a ndi test megjelenitését. Ezt kovetden elemeztem a filmek végének
jelentdségét €s a narrator szerepét a fenti szempontokkal, valamint a film dominans
olvasatanak megalkotasaval 6sszefliggésben.

Az elemzett n6i szereplok magéan- és a nyilvanos életben valo aktivitasuk,
mindkét szférdban megvaldsuld viszonyaikban elfoglalt hatalmi poziciojuk valamint
az erre vonatkozo torekvéseik alapjan 6t csoportba sorolhatok. Az els6ben a

nyilvanossag illetve munka terén dominanciara, a film kontextusaban maszkulinnak

% A néi szerepl6k felsorolasa a 2. Fiiggelékben olvashato
3 Az elemzett viszonyok felsorolasa az 3. Fiiggelékben taldlhatd
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tekinthetd pozicidk kisajatitasara torekvo, vagy ezek birtokaban levé azon ndk
helyezkednek el, akik nem rendelkeznek magénélettel. A mésodikban a munka
terliletén szintén hatalmi poziciora palyazo, de a magéanéletiikre is jelentds hangstlyt
fektetd nok talalhatok, akik a maganéletben, mindkét nembeli csaladtagjaik folott,
illetve a parkapcsolatukban dominanciara torekednek. A harmadik csoportban
elhelyezett nék a nyilvanos életben a — tobbnyire miivészi - Oonmegvaldsitasra
aspiralnak, a hatalmi poziciéra vald vagyakozas nélkiil, a maganéletben pedig
egyenléségre torekednek. A negyedik mintdzatban a ndék kisebb jelentOséget
tulajdonitanak nyilvanossagban, munkaban valo részvételilknek, maganéletben pedig
alarendelik magukat a férfiaknak. Az 06todik csoportba sorolt ndk csupan a
maganéletben tevékenykednek, feleségként és anyaként. Nem rendelkeznek keresd
munkaval, és nem vesznek részt a nyilvanos életben; a férjilkk dominancidja,
ugyanakkor hazassaguk sikertelensége a jellemzo.

A dolgozatban érvényesnek bizonyult az a hipotézis, hogy a hegemon
maszkulinitds és a feminizmus torekvései egyarant reprezentdltak az elemzett
filmekben, kettéjiik viszonyadban pedig a hegemoén maszkulinitas értékelhetd
dominansként. Dominanciajat viszont konszenzusra torekvé modon, a feminizmussal
valo egyezkedési folyamatban kivanja fenntartani, bizonyos stratégiadkat alkalmazva.

A feminizmus torekvéseit ténylegesen sikeriilt a néi karaktereinek céljaiban
megragadni, foként a nyilvanossag és a munka teriiletéhez kotddo célok révén. A néi
karakterek egy kis része csak a nyilvanossag terén tevékenykedett, az ¢ esetiikben
megfigyelhetd volt, hogy kifejezetten ,,férfias” tevékenységekben vettek részt,
illetve, a filmek férfi szerepldihez hasonldéan, dominanciara torekedtek a veliik
kapcsolatban allo személyek folott. A néi karakterek nagyobb részére mind a munka
és nyilvanossdg, mind pedig a maganélet teriiletén vald aktivitds és célkitlizés
jellemzd volt. Ezen n6i karakterek koziil kevés az olyan, amely a munkaban valo
részvételt magatdl értetddoként tekinti; leginkdbb a munka fontossdganak a
tudatositasa, az ezzel kapcsolatos célkitiizések a jellemzo. E célkitlizések nagyobb
része megfelel a feminizmus egyes célkitiizéseinek: a leginkabb a férfiak szamara
hozzatérhetd foglalkozasokban vald aktiv részvétel, a hatalommal jar6 pozicidk
elérése ¢és fenntartdsa, a munka és a maganélet egyensulyanak keresése, mindkét
teriileten vald részvétellel, az egyenjogusagra valod torekvés a nyilvanos terek

hasznalataban.
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A néi karakterek egy része ehhez képest olyan, hagyoméanyosan ndies
viselkedésmodokat igényld teriileteken kivan érvényesiilni, mint a szinészndi vagy az
énekesndi palya. Az e célok megvaldsitdsdra vald torekvés modja viszont
Osszefonodhat olyan viselkedésmodokkal is, pl. a fliggetlenségre vald torekvés,
amelyek kapcsan mégiscsak a feminista torekvésekre asszocialhatunk. Maguk a néi
karakterek viszont csak a legritkabb esetben tudatositjdk sajat céljaik és a feminista
torekvések kozotti Osszefiiggést.

Az arra vonatkoz6 hipotézis csak bizonyos fenntartasokkal bizonyult igaznak,
hogy a nék maganélettel kapcsolatos céljai kisebb mértékben hozhatok
Osszefiiggésbe a feminizmus torekvéseivel, mint a nyilvanossag €s a munka teriiletén
kitlizott célok. Azon ndéi karakterek wugyanis, akik tevékenyek mind a
nyilvanossagban ¢és a munka teriiletén, mind pedig a magéanéletben, a maganélet
tertiletén is hajlamosak olyan célok kitlizésére, amelyek a feminizmussal mutatnak
rokonsagot, pl. a parkapcsolaton beliili egyenldség, sot, egyes esetekben az irdnyitas,
a dominancia, a gyermek felligyeletéért valo harc a valas kapcsan. Ehhez képest a
csupan a maganéletben tevékenykedd ndkre valoban kevésbé jellemzok ezek a
torekvések. Ez utdbbi ndi szereplok leginkabb a parkapcsolatuk, hazassaguk
fenntartdsara tett erdfeszitéseikben aktivak, amelynek érdekében hosszabb ideig
alarendelik magukat élettarsuk, férjiik akaratanak. Amikor azonban ez nem bizonyul
elégségesnek a héazassag mikodtetéséhez, egyes noéi  karakterek a valés
kezdeményezésében latjak a kiutat. Egy esetben, a nd altal elvégeztetett, és férjének
utolag bejelentett abortusz kapcsan a néi karakter viselkedése a reproduktiv jogok
gyakorlasdnak feminista problematikajaval is asszocialhato.

A hipotézis, amely szerint a feminizmus torekvései a nékép tobbi - a n6-nd
viszony, a nd-férfi viszony a nyilvanos élet és munka, valamint a maganélet
teriiletén, illetve a ndi test reprezentdcidja - dimenzidjaval Osszefiiggésben is
kimutathatok, tarthatonak bizonyult. A nd-férfi viszonyt, mint emlitettem, a
feminizmus elsésorban ala-folérendeltségi, hatalmi viszonyként értelmezi. A
valtoztasson, a nagyobb egyenldség iranyaba. Nem zarja ki azt, hogy a ndk nagyobb
hatalomra tegyenek szert viszonyaikon beliill, bar ezt leginkdbb az Onallosag, a
fliggetlenség, a cselekvoképesség révén képzeli el, és tobbnyire nem a hatalmi
viszony egyszerli megforditasa altal, amelyben a ndk keriilnének a férfiak folé

rendelt pozicidoba - mint ezt Robert Merle Veédett férfiak [1979] cimii, részben anti-
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feministaként is értelmezhetd regénye sugallja. A feminizmus ugyanakkor 6sztonzi a
ndknek a hatalombdl vald nagyobb részesiilését, a hatalommal telitett poziciok
elérését és megtartasat. Bizonyos filmekben a privilegizalt tarsadalmi helyzeti ndi
karakterek mind a nyilvanossagban, mind pedig a maganéletben megvalosuld no-
férfi viszonyaikban sajat akaratuk és igényeik érvényesitésére, egyfajta dominancidra
torekednek. Emellett megemlithetjiik azokat a ndi karaktereket, akik foglalkozasuk,
illetve munkahelyi poziciojuk révén egyfajta hatalmi pozicidban vannak egyes, velikk
kapcsolatban allo férfi szereplok felett, igyekezve poziciojuk fenntartisara az
el6forduld megkérddjelezésekkel szemben.

A fenti n6i szereplok mellett bizonyos, alarendelt helyzeti ndi szereplok is a
feminizmus torekvéseinek megfelelden viselkednek a né-férfi viszonyokat illetden,
egyrészt a fliggetlenséget és Onallosagot, masrészt a kiegyensulyozottabb hatalmi
helyzet elérését valdsitva meg, mind a nyilvanos élet és munka, mind pedig a
maganélet teriiletén. Mindemellett azonban van néhany olyan ndi karakter, foként a
csupan a maganélet megjelenitettek koziil, akiknek mindez, probalkozasaik ellenére
nem sikertiil, illetve olyan ndéi szereplok is eléfordulnak, akik leginkabb elviselik
vagy elszenvedik egyenldtlen helyzetiiket.

A filmekben megfigyelhetd, hogy azok nék vannak leginkabb kiszolgaltatott,
alarendelt helyzetben a férfiakkal valo viszonyukban, akiknek a tevékenysége csupan
a maganéletre korlatozott. Azok a ndk, akik nemcsak a maganéletben
tevékenykednek, hanem — bar kisebb mértékben — a nyilvanos életben is, férjiikhoz
viszonyitott hatalmi helyzetiik és hazassaguk sikere szempontjabol jobb helyzetben
vannak, mind a néi karakterek azon csoportja, akiket a filmekben eltartott
feleségként abrazolnak. Bar ezekben az esetekben is a férfidominancia a jellemzd, a
nék hangstlyozzak, hogy Onszantukbol ¢és tudatosan rendelédnek ald a
férfidominancianak, illetve kevésbé tiinnek ennek kiszolgaltatottnak. Emellett
kijelenthetd, hogy az élettarsi, illetve egylittjarasi viszonyok keretében megvaldsulo
né-férfi szerelmi viszony joval kiegyensulyozottabb hatalmi szempontbdl, mint a
hazastarsi viszony. Az egyenldbb erdviszonyokra ¢épiild, hatalmi szempontbol
kiegyensulyozottabb szerelmi viszonyt a ndk altalaban olyan férfival valositjak meg,
aki tarsadalmi osztaly szempontjabol alattuk helyezkedik el.

A né-nd viszony ¢és a feminizmus Osszefliggéseinek megallapitasat
megneheziti az, hogy az elemzett filmekben csak néhany esetben talalunk erre példat.

A feminizmus a ndék kozotti viszonyban a szolidaritdas megteremtésének
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sziikségességét hangstlyozza, ugyanakkor tudatositja, hogy a nék kozott is jelentds
egyenldtlenségek vannak, amelyeket szintén csokkenteni kell, akércsak a férfiak és
nék kozotti egyenldtlenségeket. A ndk kozotti szolidaritds, barati viszony
formajaban, két esetben szerepel a filmekben — az egyik egy nagyon ellentmondésos
barati viszony két kamasz lany kozott -, illetve egy masik esetben jelenik meg nd
altal egy masik ndnek nyujtott segitség formdjadban. Ezek a kapcsolatok a maganélet
szférdjaban valosulnak meg. A fent emlitett példdkat leszamitva a né-né viszony
tobbnyire ala-folérendeltségi viszonyként van abrazolva, amelyben az egyik nd
dominanciara torekszik a masik felett, az alarendelt fél pedig 1azad és kiizd ez ellen,
a fliggetlenségre torekedve. Ez foként a maganélet terén, az anya-lanya tipusu
viszonyokban fordul eld a filmekben, amelyek ebbdl a szempontbdl hasonlosagot
mutatnak. Az alarendelt felek erdfeszitései tekinthetdk a feminizmus torekvéseinek
hordozoiként. A nyilvanos életben még a maganélet teriiletéhez képest is kevesebb
né-nd viszonyt ismeriink meg. Ezek kozott az egyik egy munkahelyi poziciok altal
meghatarozott, problémamentesként bemutatott alad-folérendeltségi viszony -—
osztalyvezetd ndvér és ndi beosztottja kozott -, a masik pedig egy tarsadalmi
hierarchia altal meghatarozott alad-folérendeltségi viszony — arisztokrata nd és
kiralyné kozott. A fenti két példat leszamitva még egy, nyilvanossag teriiletéhez
sorolhaté n6-nd viszonyt taldlunk, két, gyilkossdg miatt eldzetesen fogva tartott,
reviisztar és leenddbeli reviisztar kozott. A kettdjliik kozotti viszony dinamikusan
alakul, érdekeik altal vezérelve, a nyilvanossag ¢€s tigyvéd figyelméért vald harctdl a
szabadulasuk utani kozos fellépésig. A filmekben abrazolt né-nd viszonyokrol
Osszességében elmondhatd, a nd-férfi viszonyokhoz hasonléan, leginkabb ala-
folérendelt viszonyokként értelmezhetdk; az e viszonyokon belill alarendelt felek
eréfeszitései tekinthetdk a feminizmus torekvéseinek hordozoéiként.

A ndi test megjelenitésének és a feminista szempontoknak az Gsszefliggései
az adott filmekben leginkabb az 1990° évek kozepe utan késziilt filmekben
fedezhetdk fel. A korabbi filmekkel kapcsolatban elmondhat6, hogy a ndk dltozete és
kiils6 megjelenése leginkdbb a hollywoodi filmes realizmus rezsimjéhez igazodik:
leggyakrabban kozéposztalybeli tarsadalmi helyzetiiket reprezentdlja, nem
kapcsolodnak megkiilonboztetett jelentések hozza. Két eset képez kivételt, amikor a
nbi fészerepld, Oltdzete révén tudatosan jelzi a miivészvilaghoz vald tartozésat,
oltozetének egyedi alakitasa révén, illetve, egy masik filmben, amikor a nd oltozete

¢s testhasznalata a ndiesebbtdl a gyakorlatiasabb, a fizikai munkaval és ,,férfias”
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kiizdelemmel Osszefliggésben. A ndi karakterek kiilsé megjelenitését tekintve e
kivételes esetek a feminizmus pozicidjanak korai, ritka megjelenitéseinek
tekinthetdk. Az 1990’ évektdl a ndk oltdzete egyre hangsulyozottabb Osszefliggést
mutat tevékenységiikkel, fizikai aktivitasukkal; munkéhoz, életmodhoz, testedzéshez
igazodik, a feminizmus torekvéseivel Gsszhangban. Réaadasul az 1990° évek 1j
trendjeként foghat6 fel a ndi test fizikai erdvel vald asszocidlasa az egyes filmekben.
Ezekkel parhuzamosan, az 1990 utdni iddszakban megjelennek azok a ndi
karakterek, akik hangsulyosan ndiesek, oltozet szintjén is, foként a kosztiimds,
torténelmi filmekben ¢és a musicalben. Utobbiak értelmezhetdk a hegemon
maszkulinitds hatasdval 0Osszefliggésben 1is, azonban megallapithatd, hogy a
hangsulyos ndiességet a megjelenésiikben hordoz6é ndék ugyanakkor aktivan részt
vesznek a nyilvanossagban és a maganéletben. Mind a tevékenységhez igazodo,
gyakorlatiasabb, férfiasabb megjelenés, mind pedig a hangsulyos illetve
»tulcsorduld” ndiesség kapcesan a feminizmus egyes ujabb iranyzatainak testre, a noi
test tudatositasara valo fokuszalasara asszocialhatunk.

A fentiekben a filmek ndreprezentacidinak azon aspektusaira mutattam ra,
amelyek a feminizmus pozicidival és torekvéseivel asszocialhatok. Ezt megelézden a
hegemdén maszkulinitas filmekre jellemz6 konszenzusteremtd ¢és integracios
stratégiainak, illetve a feminizmusra jellemzd stratégidknak a megfogalmazésara
tettem kisérletet. Mindezek figyelembe vétele mellett megéllapithatd, hogy a
hegemon maszkulinitds manifeszt és rejtettebb modon egyarant hatassal van a filmek
néabrazolasara. Ezzel szemben a feminizmus torekvéseinek kimutatisa a
ndreprezentaciokkal dsszefliggésben nagyobb szellemi kihivast jelentett, akarcsak a

feminizmus ¢és hegemon maszkulinitas viszonyanak teoretizalasa és elemzése.

4. Fejezet: Tovabbi lehetséges kutatasi iranyok

crey

folytatni, akar az altalam elemzett filmek kapcsan is. Egy lehetséges teriilet, amely
feltehetden alatdmasztand a bemutatott eredmények egy részét, a filmek plakatjainak

elemzése lenne. A filmplakatok olyan vizudlis — bar maganal a filmnél joval
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egyszeriibbnek tiind - textusoknak tekinthetdk, amelyek altal a filmek forgalmazoi
szandékoltan szelektiv modon, jelentéseket kozvetitenek a potencialis nézdk
szamara, a film karaktereivel, a miifajaval, a cselekményével stb. kapcsolatban. A
filmplakatokbol, mikroszintli elemzés altal, kovetkeztetni lehet példaul a szereplok
filmbeli jelentoségére, negativ vagy pozitiv megitélésére, a szereplok kozotti
viszonyra. A filmplakatok kozépszinten a filmbeli ideologidk hordozoiként
elemezhetdk, mivel ezekben koncentraltan megjelenitddnek a gyartok ¢és
forgalmazok stratégiai torekvései a filmek célkozonségének eljuttatni kivant
tizenetekkel Osszefliggésben. A filmek plakatjainak jelentdségét a multimédia
kordban egyre inkabb felvaltjak a filmeldzetesek, amelyek tobbféle valtozatban és
médiumon keresztiil jutnak el a nézékhoz. A trailerek célja hasonldo a
filmplakatokéhoz, textusuk azonban a filmekével mutat hasonlésagokat. Ugyanakkor
mas sajatossagokkal is rendelkeznek, amelyeket szintén figyelembe kell venni az
elemzésiikkor. Ilyenek példaul a dramatikus hangon prezentalt kulcsszavak, a sajatos
vagasok ¢és montazsok. Mindezek eredményeként a filmeldzetesek a filmtextus
olvasataihoz képest esetenként eltérd olvasatokat is kdzvetithetnek, kiemelhetik az
adott film dominans vagy alternativ olvasatait, stb. A filmkészitdk filmmel, filmes
jelentésekkel kapcsolatos intencidit a filmek DVD-in szerepld, filmkészitokkel,
szinészekkel kozolt interjuk, werkfilmek elemzésével lehetne megismerni. A nézoi
befogadds szintjét pedig a rajongdi oldalak, probavetitésekrél —késziilt
jegyzokonyvek, filmkritikadk elemzésével stb. kutathatnank. Mindezen komplex
textusok, bar eltéré modszertanokat igényelnének, feltehetden integralhatok lennének
a kritikai kultirakutatds gyarto, termék és befogadd kozotti kapesolatokat vizsgalo
modelljeinek megfeleléen. Altaluk a né- és férfireprezentaciok, feminizmus és
hegemon maszkulinitds viszonyaira és stratégiaira feltehetéen joval részletesebb

képet €s magyarazatokat kapnank.
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FUGGELEK

1. Fuggelék: Legjobb Film Oscar-dijat elnyert filmek listaja 1970-

2005

A dijazas Oscar, Best Picture dijat elnyert alkotdas |A film angol cime

éve magyar cime, a bemutatas éve

2005 Millié dollaros bébi (2004) Million Dollar Baby

2004 A Gytrtik Ura - A kiraly visszatér (2004) |Lord of The Rings: The
Return of The King

2003 Chicago (2002) Chicago

2002 Egy csodalatos elme (2001) A Beautiful Mind

2001 Gladiator (2000) Gladiator

2000 Amerikai szépség (1999) American Beauty

1999 Szerelmes Shakespeare (1998) Shakespeare in Love

1998 Titanic (1997) Titanic

1997 Az angol beteg (1996) The English Patient

1996 A rettenthetetlen (1995) Braveheart

1995 Forrest Gump (1994) Forrest Gump

1994 Schindler listaja (1993) Schindler's List

1993 Nincs bocséanat (1992) Unforgiven

1992 A béranyok hallgatnak (1991) The Silence of the Lambs

1991 Farkasokkal tancol6 (1990) Dances with Wolves

1990 Miss Daisy soforje (1989) Driving Miss Daisy

1989 Eséember (1988) Rain Man

1988 Az utols6 csaszar (1987) The Last Emperor

1987 A szakasz (1986) Platoon

1986 Tavol Afrikatol (1985) Out of Africa

1985 Amadeus (1984) Amadeus

1984 Becézo szavak (1983) Terms of Endearment

1983 Gandhi (1982) Gandhi

1982 Ttizszekerek (1981) Chariots of Fire

1981 Atlagemberek (1980) Ordinary People

1980 Kramer kontra Kramer (1979) Kramer vs. Kramer

1979 A szarvasvadasz (1978) The Deer Hunter
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1978 Annie Hall (1977) Annie Hall

1977 Rocky (1976) Rocky

1976 Szall a kakukk fészkére (1975) One Flew Over the Cuckoo's
Nest

1975 A Keresztapa 2. (1974) The Godfather: Part I1

1974 A nagy balhé (1973) The Sting

1973 A Keresztapa (1972) The Godfather

1972 A francia kapcsolat (1971) The French Connection

1971 A tabornok (1970) Patton

1970 Ejféli cowboy (1969) Midnight Cowboy

2. Fuggelék: Az elemzésbe bevont néi karakterek

Fontosabb noi karakter

Bizonyos
vonatkozasban
emlitett noi karakter
és az ot alakito
Szinészno neve

A film cime, amelyben
szerepel

Maggie Fitzgerald (Hilary Swank)

Milli6 dollaros bébi (2004)

Arwen (Liv Tyler) |A Gytriik Ura - A kiraly
visszatér (2004)
Roxie Hart (Renée Zellweger) Matron Mama Chicago (2002)

Velma Kelly (Catherine Zeta-
Jones)

Morton (Queen
Latifah)

Alicia Nash (Jennifer Connelly)

Egy csodalatos elme
(2001)

Lucilla (Connie Nielsen)

Gladidtor (2000)

Carolyn Burnham (Annette
Bening)

Jane Burnham (Thora Birch)
Angela Hayes (Mena Suvari)

Amerikai szépség (1999)

Viola De Lesseps (Gwyneth
Paltrow)

Erzsébet kiralynd
(Judi Dench)

Szerelmes Shakespeare
(1998)

Rose DeWitt Bukater (Kate
Winslet)

Ruth Dewitt Bukater |Titanic (1997)

(Frances Fisher)

Katharine Clifton (Kristin Scott
Thomas)
Hana (Juliette Binoche)

Az angol beteg (1996)

A rettenthetetlen (1995)

Jenny Curran (Robin Wright Penn)

Mrs. Gump (Sally
Field)

Forrest Gump (1994)

Schindler listaja (1993)

121



http://www.imdb.com/name/nm0004920/

Nincs bocsanat (1992)

Clarice Starling (Jodie Foster)

A baranyok hallgatnak
(1991)

Farkasokkal tancolo6 (1990)

Daisy Werthan (Jessica Tandy)

Miss Daisy sofdrje (1989)

Eséember (1988)

Wan Jung Elizabeth (Joan Chen) |Wen Hsiu (Vivian  |Az utolso6 csaszar (1987)
Wu)

- - A szakasz (1986)
Karen Blixen (Meryl Streep) Felicity (Suzanna Téavol Afrikatol (1985)
Hamilton)

Constanze Mozart (Elizabeth - Amadeus (1984)

Berridge)

Aurora Greenway (Shirley - Becéz6 szavak (1983)

MacLaine)

Emma Greenway Horton (Debra

Winger)

Kasturba M. Gandhi (Rohini - Gandhi (1982)

Hattangadi)

- - Tuzszekerek (1981)

Beth Jarrett (Mary Tyler Moore) |- Atlagemberek (1980)

Joanna Kramer (Meryl Streep) - Kramer kontra Kramer
(1979)

- - A szarvasvadasz (1978)

Annie Hall (Diane Keaton) - Annie Hall (1977)

Adrianna "Adrian" Pennino (Talia |- Rocky (1976)

Shire)

Mildred Ratched (Louise Fletcher) |Itsu névér Szall a kakukk fészkére
(1975)

Kay Corleone (Diane Keaton) Kay Corleone lanya |A Keresztapa 2. (1974)

- - A nagy balhé (1973)

- - A Keresztapa (1972)

- - A francia kapcsolat (1971)

- - A tabornok (1970)

- - Ejféli cowboy (1969)

3. Fuggelék: Az elemzésbe bevont karakterek kozotti viszonyok

Millié dolldros bébi (2004);

Maggie Fitzgerald (Hilary Swank) - Frankie Dunn (Clint Eastwood)
Maggie Fitzgerald (Hilary Swank) - Eddie Scrap-Iron Dupris (Morgan

Freeman)
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Chicago (2002):
Roxie Hart (Renée Zellweger) - Velma Kelly (Catherine Zeta-Jones)
Roxie Hart (Renée Zellweger) - Billy Flynn (Richard Gere)
Velma Kelly (Catherine Zeta-Jones) - Billy Flynn (Richard Gere)
Roxie Hart (Renée Zellweger) - Matron Mama Morton (Queen Latifah)
Velma Kelly (Catherine Zeta-Jones) - Matron Mama Morton (Queen Latifah)

Egy csodalatos elme (2001):
Alicia Nash (Jennifer Connelly) - John Nash (Russell Crowe)

Gladiator (2000):
Lucilla (Connie Nielsen) - Commodus (Joaquin Phoenix)
Lucilla (Connie Nielsen) - Maximus (Russell Crowe)

Amerikai szépség (1999):
Carolyn Burnham (Annette Bening) - Lester Burnham (Kevin Spacey)
Carolyn Burnham (Annette Bening) - Jane Burnham (Thora Birch)
Carolyn Burnham (Annette Bening) - Buddy Kane (Peter Gallagher)
Jane Burnham (Thora Birch) - Lester Burnham (Kevin Spacey)
Jane Burnham (Thora Birch) - Ricky Fitts (Wes Bentley)
Jane Burnham (Thora Birch) - Angela Hayes (Mena Suvari)
Angela Hayes (Mena Suvari) - Lester Burnham (Kevin Spacey)

Szerelmes Shakespeare (1998):
Viola De Lesseps (Gwyneth Paltrow) - Will Shakespeare (Joseph Fiennes)
Viola De Lesseps (Gwyneth Paltrow) — Erzsébet kiralyn6 (Judi Dench)

Titanic (1997):
Rose DeWitt Bukater (Kate Winslet) - Jack Dawson (Leonardo DiCaprio)
Rose DeWitt Bukater (Kate Winslet) - Caledon 'Cal' Hockley (Billy Zane)
Rose DeWitt Bukater (Kate Winslet) - Ruth Dewitt Bukater (Frances Fisher)

Az angol beteg (1996):
Katharine Clifton (Kristin Scott Thomas) - Geoffrey Clifton (Colin Firth)
Katharine Clifton (Kristin Scott Thomas) - Almasy Laszl6 grof (Ralph
Fiennes)
Hana (Juliette Binoche) - Almasy Laszl6 grof (Ralph Fiennes)

Forest Gump (1994):
Jenny Curran (Robin Wright Penn) - Forrest Gump (Tom Hanks)
Mrs. Gump (Sally Field) - Forrest Gump (Tom Hanks)

A baranyok hallgatnak (1991):
Clarice Starling (Jodie Foster) - Dr. Hannibal Lecter (Anthony Hopkins)

Miss Daisy soférje (1989):
Daisy Werthan (Jessica Tandy) - Hoke Colburn (Morgan Freeman)
Daisy Werthan (Jessica Tandy) - Boolie Werthan (Dan Aykroyd)

Az utolso csaszar (1987):
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Wan Jung Elizabeth (Joan Chen) - Pu Yi Henry (a csaszar) (John
Lone)
Wan Jung Elizabeth (Joan Chen) - Wen Hsiu (Vivian Wu)

Tavol Afrikatol (1985):
Karen Blixen (Meryl Streep) - Denys Finch Hatton (Robert Redford)
Karen Blixen (Meryl Streep) - Bror Blixen (Klaus Maria Brandauer)
Karen Blixen (Meryl Streep) - Farah (Malick Bowens)
Karen Blixen (Meryl Streep) - Felicity (Suzanna Hamilton)

Amadeus (1984):
Constanze Mozart (Elizabeth Berridge) - Wolfgang Amadeus Mozart (Tom
Hulce)
Becézo szavak (1983):
Aurora Greenway (Shirley MacLaine) - Emma Greenway Horton (Debra
Winger)
Aurora Greenway (Shirley MacLaine) - Garrett Breedlove (Jack Nicholson)
Emma Greenway Horton (Debra Winger) - Flap Horton (Jeff Daniels)

Gandhi (1982):
Kasturba M. Gandhi (Rohini Hattangadi) - Mohandas Karamchand Gandhi
(Ben Kingsley)
Atlagemberek (1980):

Beth Jarrett (Mary Tyler Moore) - Calvin Jarrett (Donald Sutherland)
Beth Jarrett (Mary Tyler Moore) - Conrad Jarrett (Timothy Hutton)
Calvin Jarrett (Donald Sutherland) - Conrad Jarrett (Timothy Hutton)

Kramer kontra Kramer (1978):
Joanna Kramer (Meryl Streep) - Ted Kramer (Dustin Hoffman)
Joanna Kramer (Meryl Streep) - Billy Kramer (Justin Henry)
Ted Kramer (Dustin Hoffman) - Billy Kramer (Justin Henry)

Annie Hall (1977):
Annie Hall (Diane Keaton) - Alvy Singer (Woody Allen)
Annie Hall (Diane Keaton) — popmenedzser baratja

Rocky (1976):
Adrianna "Adrian" Pennino (Talia Shire) - Rocky Balboa (Sylvester Stallone)

Szall a kakukk fészkére (1975):
Mildred Ratched (Louise Fletcher) - Randle Patrick McMurphy (Jack
Nicholson)
Mildred Ratched (Louise Fletcher) — Itsu névér (Lan Fendors)

Keresztapa I1. (1974):
Kay Corleone (Diane Keaton) - Michael Corleone (Al Pacino)
Kay Corleone (Diane Keaton) — kisfia
Kay Corleone (Diane Keaton) - kislanya
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4. Fuggelék: A Hadas Miklés kutatasaban hasznalt elemzési séma

1.0. Az elemzést készitette:

1.01. A film eredeti cime:

1.02. A film angol cime:

1.03. Film nemzetisége:

1.04. Gyartas éve:

1.05. Film magyar cime:

1.06. Film mas cimei:

1.07. Korhatar:

1.08. Rendezé:

1.09. Miifaj:

1.10. Nyelv:

1.11. Idétartam:

1.12. Stadio:

1.13. Producer:

1.14. Operator:

1.15. Forgatokonyv:

1.16. Forgalmazé:

1.17. Koltség:

1.18. Bevétel (forras pl. Boxofficeguru, mely orszagokra vonatkozik, datum):
1.19. A forgatokonyv eredeti vagy adaptalt:

Az alabbi tablazatban a pontszam (0-3) utan csillaggal jelold meg azt a legalabb
harom jellemzot oszloponként, ami a legjellemzobb az adott szereplére. Fdleg
akkor valik valami csillaggal megjel6lhetdvé, ha beszélnek is rola, ha tematizalodik,
esetleg diskurzivan is felbukkan.

Mennyire jellemz6 az adott szereplore, hogy:

4.00. Szereplé neve

4.01. Fizikailag harcol

4.02. Konfliktusban vesz részt,
szembefordul

4.03. Szimbolikusan harcol, kiizd

4.04. Verseng

4.05. Kalkulal (racionalisan tervez)

4.06. Hodit, terjeszkedik, felfedez

4.07. Uralkodik, ural

4.08. Bosszut all

4.09. Kockaztat

4.10. Alkot, 6nmegvalosit,
onkifejez

4.11. Embert 6l

4.12. Pusztit, rombol, csonkit

4.13. Biintet

4.14. Kooperail, egyeztet, kiegyenlit

4.15. Elfojt, visszatart

4.16 Tiir (passziv dimenzio)

4.17. Alkalmazkodik (aktiv
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dimenzio)

4.18. Hazudik, ravaszkodik

4.19. Onmagit pusztitja, karos
szenvedélyek rabja

4.20. Topreng, gondolkodik,
kételkedik

4.21. Szeret

4.22. Csabit

4.23. Apol

4.24. Gondoskodik, csaladot
fenntart

4.25. Egyéb jellemzo (csak olyan,
ami annyira fontos, hogy csillaggal
jeloljiik)

0, ha egyaltalan nem jellemzo
1, ha kicsit jellemzo

2, ha jellemzo

3, ha nagyon jellemzo

1. megjegyzés:
versengés: ha ugyanabba az iranyba haladnak, a tét a hierarchiaban elfoglalt
hely megvaltoztatisa vagy megtartdsa; a versenytarsat nem akarja
megsemmisiteni, sem pedig a versengés kereteit megvaltoztatni
Lasd Hadas Miklos cikkét a Holmi 2001 majusi szdmaban, illetve a
Cafe Babel 2000. évi szamaban

3.01. Szereplo neve

3.02. Szinész neve

3.03.
Szereplo filmbeli sulya %

3.04. Kora

3.05.
Csaladi allapota

3.06.
Gyerekei szama

3.07. Foglalkozasa

3.08.

Fo tevékenysége

(Mit csinal leggyakrabban, milyen
helyzetekben latjuk a
leggyakrabban) (6-8 ige, fontossagi
sorrendben)

3.09. Maganélet sikeressége

3.10. Munka sikeressége

3.11. Eletcélok megvalésitasasnak
sikeressége (megnevezni az életcélt
is)
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3.12.
Tarsadalmi statusz

3.13.

Szerepldk kozotti uralmi viszony
(ki engedelmeskedik kinek, egy-két
szoval jellemezni a tablazatban
szereplo osszes személy kozotti
viszonyt)

3.14.
Szereplok kozotti egyéb viszony:

3.15.
Fizikai adottsagok

3.16.
Jellemzo ruhazat

3.17.
Karakterjegyek (jelzok)

3.18.

Jellemfejlodés:
(karakterjegyek valtozasa /
allandosaga)

3.19.
Szexualis orientacid

3.20.
Szexualitas megjelenitése
a.) Ki kezdeményezi az aktust

b.) ki van alul-Kki feliil

C.) van-€ orgazmus

d.) hanyszor és mennyi ideig tart az
aktus (percben)

e.) egyéb forma pl. masok
szexualitasaval keriil kapcsolatba -
kukkolas

3.21. Test megjelenitése (melyik
testrészét mutatjak, milyen
nézopontbol, milyen tavolsaghdl)

2.01. IMDB kulcsszavak:
2.02. Magyar kulcsszavak (max 10):
2.03. IMDB tartalom :
2.04. Magyar tartalom (max 6 mondat, legyen benne a végkifejlet is):
2.05. Hol jatszodik:
2.06. Mikor:
2.07. Milyen idotavon:
2.08. Zene f6 karaktere:
2.09.Filmes idézet:
2.10.Filmes asszociaciéim:
2.11. Film képi nyelvezete:
a.) kozel-félkozel-tavol:
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b.) kint-bent:

¢.) szinek hasznalata:

d.) vagasok jellege:

e.) képi idealizaltsag mértéke:

f.) tempo (amennyiben fontos és az elébbiekbél nem deriilt ki):
2.12.Film szerkezete, dramaturgiaja:
2.13.Kinek a nézopontjabol latjuk a filmet:
2.14.Kritikak kulcsszavai:

Chicago Times (Ebert)

Washington Post vagy New York Times

Pariscope

egy angol Gjsag pl.Times, Independent, The Sun, Daily Mail

Port.hu

Népszabadsag

Index

Filmvilag

IMDB nézok osztalyozasa:
2.15. Dijak (amennyiben nagyon hosszu lista, egyszeriien atmasolni -Copy,
Paste- az elemzés végére; benne hagyni a Nominated cimszo alatt szereploket is
a Won mellett):

5.01.Hogy tetszett a film? Vélemény a filmrol:

5.02.Egyéb megjegyzések (melyik szempont nem miikodott, mi hianyzott stb.):
Ide beirni, ha a megértés szempontjabol fontos viszonyok vannak olyan
szereplokkel, akiket nem elemeztiink pl Jade Rokardol (ha nem elemeztiik),
megemliteni, hogy konfliktusban all Li Mu Bai-jal, Yu Shu Lien-nel és végiil
Jen-el is (Tigris és Sarkany c. filmben).

5. Fuggelék: Az elemzési séma altalam felhasznalt formaja
(a modositott és az 0j elemzési szempontok dolt betiivel jelolve)

1.00. Az elemzést készitette:
1.01. A film eredeti cime:
1.02. A film angol cime:
1.03. Film nemzetisége:
1.04. Gyartas éve:

1.05. Film magyar cime:
1.06. Film mas cimei:
1.07. Korhatar (USA):
1.08. Rendez6:

1.09. Miifaj:

1.10. Nyelv:

1.11. Idétartam:

1.12. Stadio:

1.13. Producer:

1.14. Operator:

1.15. Forgatokonyv:
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1.16. Forgalmazo6 (USA):

1.17. Koltség:

1.18. Bevétel (forras pl. Boxofficeguru, mely orszagokra vonatkozik, datum):
1.19. A forgatokonyv eredeti vagy adaptalt:

3.01. Szerepld neve

3.02. Szinész neve

3.03.
Szereplé filmbeli sulya %

3.04. Kora

3.05.
Csaladi allapota

3.06.
Gyerekei szama

3.07. Foglalkozasa

3.08.

Fo tevékenysége

(Mit csinal leggyakrabban, milyen
helyzetekben latjuk a
leggyakrabban) (6-8 ige, fontossagi
sorrendben)

3.09.1. Aktivitas a maganéletben

3.09.2. Eletcélok a magdnéletben,
megvalositdsi lehetdségiik

3.10.1. Aktivitdas a nyilvanos életben

3.10.2. Eletcélok a nyilvdnos
életben, megvalositasi lehetoségiik

3.11.
Tarsadalmi statusz

3.12.
Faji vagy etnikai hovatartozds

3.13.

Szereplok kozotti hatalmi viszony
(ki engedelmeskedik kinek, egy-két
szoval jellemezni a tablazatban
szereplo Osszes személy kozotti
viszonyt)

3.14.
Szereplok kozotti egyéb viszony:

3.15.
Fizikai adottsagok

3.16.
Jellemzo ruhazat

3.17.
Karakterjegyek (jelzok)

3.18.

Jellemfejlodés:
(karakterjegyek valtozasa /
allandosaga)
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3.19.
Szexualis orientacio

3.20.
Szexualitas megjelenitése
a.) Ki kezdeményezi az aktust

b.) ki van alul-ki feliil

€.) van-e orgazmus

d.) hanyszor és mennyi ideig tart az
aktus (percben)

e.) egyéb testi kontaktus illetve
forma pl. masok szexualitasaval
keriil kapcsolatba - kukkolas

3.21. Test megjelenitése (melyik
testrészét mutatjak, milyen
nézopontbol, milyen tavolsagbol)

3.22. Testhasznalat (pl. fizikai
munka, sport)

2.01. IMDB kulcsszavak:
2.02. Magyar kulcsszavak (max 10):
2.03. IMDB tartalom :
2.04. Magyar tartalom (max 6 mondat, legyen benne a végkifejlet is):
2.05. Hol jatszodik:
2.06. Mikor:
2.07. Milyen idétavon:
2.08. Zene 6 karaktere:
2.09. Filmes idézet:
2.10. Filmes asszociacidim:
2.11. Film képi nyelvezete:
g.) kozel-félkozel-tavol:
h.) kint-bent:
i.) szinek hasznalata:
j.) vagasok jellege:
k.) képi idealizaltsag mértéke:
l.) tempoé (amennyiben fontos és az elébbiekbél nem deriilt ki):
2.12. Film szerkezete, dramaturgiaja:
2.13. Kinek a nézépontjabol latjuk a filmet:
2. 14. Narrator esetleges jelenléte és megnevezése:
2.15. A nék dbrazolisa szempontjabdl valamilyen vonatkozdsban emlitendé noi
szerepld (az elemzetteken kiviil):
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6. Fuggelék: A Milli6é dollaros bébi (2004) cimii film elemzése a
modositott kvalitativ elemzési séma mentén

1.00. Az elemzést készitette: Bir6 Emese
1.01. A film eredeti cime: Million Dollar Baby
1.02. A film angol cime: Million Dollar Baby
1.03. Film nemzetisége: USA
1.04. Gyartas éve: 2004
1.05. Film magyar cime: Millio dollaros bébi
1.06. Film mas cimei: Rope Burns (USA) (working title)
1.07. Korhatar (USA): PG-13
1.08. Rendezé: Clint Eastwood
1.09. Miifaj: filmdrama
1.10. Nyelv: angol, gall
1.11. Idétartam: 132’
1.12. Stadié: Warner Bros., Lakeshore Entertainment, Malpaso Productions, Albert
S. Ruddy Productions
1.13. Producer: Clint Eastwood, Paul Haggis, Tom Rosenberg, Albert S. Ruddy
1.14. Operator: Tom Stern
1.15. Forgatokonyv: Paul Haggis
1.16. Forgalmaz6 (USA): Lakeshore Entertainment (2004) (worldwide sales)
(theatrical)
Warner Bros. (2004) (USA) (theatrical)
Lakeshore Entertainment (2005) (non-USA) (theatrical)
Warner Home Video (2005) (USA) (video)
1.17. Koltség: $30,000,000
1.18. Bevétel (forras pl. Boxofficeguru, mely orszagokra vonatkozik, datum):
$100,422,786 (USA) (2005 junius 5-ig), (forras: www.imdb.com)
1.19. A forgatokonyv eredeti vagy adaptalt: adaptalt

3.01. Szereplo Maggie IFrankie Dunn ddie Scrap-Iron

neve Fitzgerald upris

3.02. Szinész neve | Hilary Swank Clint Eastwood Morgan Freeman

3.03. 85% 85% 20%

Szerepld filmbeli

sulya %

3.04. Kora 33 éves 70 éves 70 éves

3.05. nem hazas elvalt nem hézas

Csaladi allapota

3.06. 0 1 0

Gyerekei szama

3.07. hivatasos bokszol6 bokszedz6 edziterem

Foglalkozasa gyorséttermi mindenese, volt profi
felszolgalo bokszolo
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3.08.

F6 tevékenysége
(Mit csinal
leggyakrabban,
milyen
helyzetekben
latjuk a
leggyakrabban)
(6-8 ige,
fontossagi
sorrendben)

edz,
bokszmeccsen
kiizd, felkészil ra,
felszolgal, pénzt
szamol, gyljt,
mozgasképteleniil
fekszik a
1élegezetetdgépen,
edzdjével
beszélget,
ongyilkossagot
kisérel meg

bokszolokat felkészit,
meccseket szerez,
lanyanak leveleket ir,
keltaul olvas,
templomba jar,
lelkésszel vitatkozik,
Maggie-t lerazni
probalja,
bokszmeccseken
sportoloit timogatja és
asszisztalja,
sériiléseiket ellatja, a
lebénult Maggie-t
Apolja, autot vezet

edzOtermet tisztitja,
Maggie-t titokban
timogatja,
edzOteremben a
rendet fenntartja,
elmeséli Maggie
Fitzgerald és Frankie
Dunn torténetét, TV-t
nez

3.09.1. Aktivitas a

Film elso felében

Maggie sériilése utan

Nem aktiv; leginkdbb

maganéletben nincs maganélete, jmaganéletivé valik egyedill van, az
utdna két viszonyuk, gondozza a |edz6teremben
alkalommal lanyt. berendezett
talalkozik anyjaval |, lak4saban”;
és testvérével. nem tudunk

rokonairdl.

3.09.2. Eletcélok |Nincs kiilonosebb [Lanyaval probalja Magénéleti célja a

a maganéletben, |¢letcéljaa felvenni a kapcsolatot, |baratait: Frankie-t és

megvalositasi maganéletben. rendszeresen levelet ir [Maggiet-t

lehetéségiik Anyjaval és neki, de sikerteleniil.  [0sszehozni, és
testvérével Maggie bénulasa utdn Ervényesiilni latni. Ez

probalja felvenni a
viszonyt, azonban
elutasitdan bannak
vele, majd ki
akarjak hasznalni
anyagilag. Ujra
megszakad a
viszonyuk.

probal segiteni rajta, de
sikertelentil.

sikeriil is neki, de
végilil Maggie
meghal, Frankie
pedig eltlinik.

3.10.1. Aktivitas a
nyilvanos életben

Bokszmérkozése-
ken kiizd, az

Bokszmérkdzéseken
tanitvanyat segiti, az

Az edzOteremben
dolgozik, egyszer

edzoteremben edz, ledzOteremben tanit, bokszol is.
gyorséttermi templomba jar. Megtudjuk rola, hogy
felszolgaloként fiatalkoraban profi
dolgozik. bokszold volt, 110
mérkdzEst jatszott.
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3.10.2. Eletcélok |Eletélja szegény  [Eletcélja a bokszoloit [Nem tudunk konkrét
a nyilvanos szarmazasu jol edzeni, sikerhez ¢letcéljarol, egyik
életben, pincérlanybol hozzéasegiteni, jO naprol a masikra €l
megvalositasi sikeres bokszolova kapcsolatot tartani
lehetdségiik valni, ezt eléri, de |veliik. Részben sikeres:
a végso célt, a Maggie el6tti profi
bajnoki cimet bokszoldja a bajnoki
nem, mivel mérk6zés elott mashoz
lebénul és meghal. partol, Maggie pedig
lebénul.
Az euthandzia utan
feladja munkdjat és
eltlinik.
3.11. also osztaly, majd |k6zéps6 kozép also kozép
Tarsadalmi némi vagyont
statusz gyijt
3.12. - - fekete-amerikai
Faji vagy etnikai
hovatartozas
3.13. Csak részben Utasitja és parancsol ~ [Maggie-vel
Szereplok kozotti | engedelmeskedik [Maggie-nek, edzoi egyenrangu a
hatalmi viszony |edzdje, Frankie mindségben. viszonya.

(ki
engedelmeskedik
kinek, egy-két
szoval jellemezni
a tablazatban
szereplé osszes
személy kozotti
viszonyt)

parancsainak és
utasitasainak.
Nagyrész a sajat
feje szerint
cselekszik.
Frankie-t kicsit
ironikusan,
,,fonok”’-nek
nevezi. Eddie-vel
nem uralmi jellegii
a viszonya.

Eddie-nek utasitasokat
ad, fonoki mindségben.

Nyiltan nem szegiil
szembe fonokével,
Frankie-vel, de
amikor 6 nincs jelen,
ugy cselekszik,
ahogy jonak latja
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3.14.
Szereplok kozotti
egyéb viszony:

Elhunyt apjat latja
Frankie-ben,
ragaszkodik
hozza.

Barati viszonyban
van Eddie-vel.

Eleinte elutasitja
Maggie kérését, hogy
vallalja el a
felkészitését, arra
hivatkozva, hogy nem
edz lanyokat.
Rovidesen mélyen
ragaszkodik Maggie-
hez, feltehetéen
lanyaként szereti.
Frankie-t még ennek
fiatal bokszold korabol
ismeri, O latta el a
sebeit a
bokszmérkdzések
lkozben.
Lelkiismeretfurdalasa
van, mert Frankie
utolsd meccsén, mivel
nem O volt az edzo,
nem tudta leallitani a
mérkozeést és
feltehetden ez miatt
vakult meg fél szemére
Frankie.

Barati érzelmeket
taplal Frankie irant.

Barati szimpatiat
¢rez Maggie irant,
ezért végig segiti 6t,
még az elején is,
amikor Frankie még
nem vallalja el a lany
edzését és el akarja
kiildeni a terembdl.
Ekkor Eddie titokban
bokszolni tanitgatja a
lanyt.

Baratja Frankinek,
egyiittérez vele €s
lelki tAmaszt nyu;t
neki.

3.15. edzett, izmos, 1dos, szikar 1dds, atlagos
Fizikai aranyos testalkati testalaktli
adottsagok

3.16. polo, atlétatrikd,  polo, nadrag, a profi  [ing, melegitnadrag,

Jellemzo ruhazat

sportos

bokszmeccseken a

rovidnadrag, lanyéval megegyezd
bokszoloi zold z06ld selyemkopeny
selyemkdpeny

kalap

3.17.
Karakterjegyek
(jelzok)

ambicios, elszant,
céltudatos, kitarto,
faradhatatlan,
lelkes, hiiséges,
joindulatq,
ragaszkodo,
takarékos

tapasztalt tréner,
imakacs, vallasos,
ragaszkodo, mély
érzelm,
lelkiismeretes,
gondoskodd

megértd, empatikus,
bolcs, laza, szocialis
¢rzékenységgel
rendelkezo,
joindulata
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3.18. Allandé jellem.  [Ujra képes lesz allando jellem
Jellemfejlodés: Mivel a film €rzelmileg kozel
(karakterjegyek |kozepén teljes engedni magahoz
valtozasa / teste valakit, Maggie-t.
allanddsaga) visszafordithatatla [Képessé valik érzelmei
nul lebénult, a kifejezésére.
torténet végén A torténet végén tljut
meghozza dontését sajat ,,onz6”
sajat halalarol. ragaszkodasan, amely
arra késztetné, hogy
mindig maga mellett
tudja a lanyt, és
teljesiti Maggie
kivansagat: lekapcsolja
a 1¢legeztetdogéprol €s
segiti neki meghalni.
3.19. nem tudjuk hetero nem tudjuk
Szexualis
orientacio
3.20. - - -
Szexualitas
megjelenitése
a.) Ki

kezdeményezi az
aktust

b.) ki van alul-ki
feliil

¢.) van-e
orgazmus

d.) hanyszor és
mennyi ideig tart
az aktus
(percben)

e.) egyéb testi

Tobbszor edzdje,

Maggie arcéara adott

kontaktus illetve |Frankie nyakdba puszi, meccsek eldtt és

forma pl. masok |ugrik, arcon utan biztatdan illetve

szexualitasaval csokolja lelkesedésében atodleli.

keriil kapcsolatba

- kukkolas

3.21. Test Atlétatrikojaban  mindig ruhdban mindig ruhdban,
megjelenitése eldvillannak kissé slamposan

(melyik testrészét
mutatjak, milyen
nézépontbol,
milyen
tavolsagbol)

felsdteste izmai

megjelenve
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3.22. intenziven edz, - fizikai munkéat végez:
Testhasznalat (pl. | sportol, foként az edzOterem
fizikai munka, megmeérkdzik takaritdsat

sport)

2.01. IMDB kulcsszavak: boxing, female-athlete, female-boxer, sport, robe,
ambulance, amputation, assisted-suicide, attempted-suicide, based-on-short-story,
birthday, boxer, boxing-gym, boxing-trainer, broken-nose, brother-sister-
relationship, brutality, catholic-church, catholic, diner, directed-by-star, gas-station,
gift, glass-eye, guilt, hospital, janitor, las-vegas-nevada, lawyer, london-england, los-
angeles-california, missouri, mother-daughter-relationship, music-score-composed-
by-director, new-house, nickname, prayer, priest, profanity, quadriplegic, racial-slur,
restroom, ridicule, sister-sister-relationship, tragedy, voice-over, waitress, adrenaline,
welfare, california, england, boxing-gloves, father-daughter-relationship

2.02. Magyar kulesszavak (max 10): box, ndi boxold, szegénység, tehetség,
ambicio, baleset, lebénulas, torddeés, kegyes halal, boxolond-tréner viszony

2.03. IMDB tartalom: In the wake of a painful estrangement from his daughter,
boxing trainer Frankie Dunn has been unwilling to let himself get close to anyone for
a very long time - then Maggie Fitzgerald walks into his gym. In a life of constant
struggle, Maggie's gotten herself this far on raw talent, unshakable focus and a
tremendous force of will. But more than anything, she wants someone to believe in
her. The last thing Frankie needs is that kind of responsibility - let alone that kind of
risk - but won over by Maggie's sheer determination, he begrudgingly agrees to take
her on. In turns exasperating and inspiring each other, the two come to discover that
they share a common spirit that transcends the pain and loss of their pasts, and they
find in each other a sense of family they lost long ago. Yet, they both face a battle
that will demand more heart and courage than any they've ever known.

2.04. Magyar tartalom (max 6 mondat, legyen benne a végkifejlet is): Maggie
Fitzgerald szegény szdrmazast, 13 éves kora oOta pincérkedésbdl tartja el magat. 31
évesen ratalal Frankie Dunn-ra, a boxtrénerre, €és elszantsdgaval, kitartasaval
meggy6zi a hatdrozottan ellenkezd férfit, hogy vallalja el felkészitését. Frankie
meggy0zésében szerepet jatszik Eddie is, a boxterem mindenese, volt profi boxolo is.
A makacs és Onfeji, hatarozott lany egyetlen célra Osszpontosit, a boxmeccsek
megnyerésére. Kozben erds érzelmi kapcsolat alakul ki kozte és edzdje kozott, apa-
lanya viszony felhangokkal. A bajnoki mérkdzésen az ellenfél szabdlytalankodo
kegyetlensége, Maggie pillanatnyi figyelmetlensége €s edzdje rutinos sietsége miatt
Maggie végzetes balesetet szenved: nyaktol lefele gyogyithatatlanul lebénul. Arra
kéri Frankie-t, hogy segitse meghalni. Mikor a férfi ellenkezik, kétszer is elharapja a
sajat nyelvét, de hamarabb észreveszik, mintsem elvérezne. Frankie végiil teljesiti a
lany kivansagat: lekapcsolja a 1€legeztetdgéprol és halalos adag adrenalinijekciot ad
neki. Frankie feladja eddigi életét és ismeretlen helyre tavozik.

2.05. Hol jatszodik: Los Angeles, Michigan
2.06. Mikor: napjainkban
2.07. Milyen idétavon: 2-3 év

2.08. Zene 6 karaktere: filmzene, megcélzott hatasok elérésére alkalmas
2.09. Filmes idézet: -
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2.10
2.11

2.12

. Filmes asszociaciéim: Rocky, A baranyok hallgatnak
. Film képi nyelvezete:

m.) kozel-félkozel-tavol: 30%-50%-20%

n.) kint-bent: 10%-90%

0.) szinek hasznalata: atlagos, egyediil a fontosabb meccseken hasznaljak a
zold kopenyt a remény ¢€s tisztasdg érzékelésére pl. szembedllitva a
sotétkékkel, a végzetessel

p.) vagasok jellege: normal, néha lassi

q.) képi idealizaltsag mértéke: alacsony, kivéve mérkdzéseken

r.) tempo (amennyiben fontos és az elébbiekbél nem deriilt ki): -

Film szerkezete, dramaturgiija: linedris, de az egészet keretbe foglalja a

meséld, Eddie visszaemlékezése a torténtekre

2.13

Kinek a nézdpontjabol liatjuk a filmet: Eddie, illetve a kiilsé szemléld

szemszdgebol
2. 14.Narrator esetleges jelenléte és megnevezése: Eddie Scrap-Iron Dupris

2.15
szer

. A nok abrazolasa szempontjabol valamilyen vonatkozasban emlitend6 noi
eplo (az elemzetteken Kkiviil): -

7. Fuggelék: A Chicago (2002) cimii film elemzése a médositott
kvalitativ elemzési séma mentén

1.00.
1.01.
1.02.
1.03.
1.04.
1.05.
1.06.
1.07.
1.08.
1.09.
1.10.
1.11.

1.12.

1.13.
1.14.
1.15.
1.16.
1.17.

1.18

1.19.

Az elemzést készitette: Bir6 Emese
A film eredeti cime: Chicago

A film angol cime: Chicago

Film nemzetisége: USA, Kanada
Gyartas éve: 2002

Film magyar cime: Chicago

Film mas cimei: Chicago: The Musical (2001) (USA: working title)
Korhatar (USA): PG-13

Rendezd: Rob Marshall

Miifaj: musical/vigjaték/bliniigyi film
Nyelv: angol, magyar

Idétartam: 113°

Studio: Loop Films [ca], Miramax Films [us], Producers Circle

Producer: Marty Richards

Operatér: Dion Beebe

Forgatokonyv: Bill Condon

Forgalmazo6 (USA): Miramax Films [us]

Koltség: 45 milli6 USD

. Bevétel (forras pl. Boxofficeguru, mely orszagokra vonatkozik, datum):
$170,684,505 (USA, 2003. 08.03.-ig)

A forgatokonyv eredeti vagy adaptalt: adaptilt (Bob Fosse musicalja

alapjan)
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3.01. Szereplo Roxie Hart Velma Kelly William 'Billy’
neve [Flynn
3.02. Szinész neve | Renée Zellweger Catherine Zeta- Richard Gere
Jones
3.03. 65% 45% A45%
Szereplo filmbeli
sulya %
3.04. Kora 25-30 25-30 35-40
3.05. Hazas Hézas, majd Nem tudjuk
Csaladi allapota ozvegy
3.06. 0 0 0
Gyerekei szama
3.07. Jelentéktelen Enekes- és Sztariigyvéd
Foglalkozasa szinésznd, majd tancosnd,
énekes- és tancosnd, | revisztar
revisztar
3.08. Enekel, tancol, Enekel, tancol, Ugyfeleivel targyal,
Fo6 tevékenysége |iigyvédjével targyal, |Roxie-val targyalason ligyfeleit
(Mit csinal sajat targyalasan vesz |egyezkedni probal, védelmezi, a sajtot
leggyakrabban, |részt, énekesndi az igyvéd és a manipulélja, ravasz
milyen karrierrél Almodozik, |sajto érdeklédését |stratégidkat ad eld,
helyzetekben fantdzial, férjét atveri, |fenntartani pénzt beszed, énekel,
latjuk a lapokban sajat probalja, szteppel
leggyakrabban) |magarol tudositdsokat |smasszerndvel
(6-8 ige, olvas, smasszerndvel |targyal.
fontossagi targyal.
sorrendben)
3.09.1. Aktivitas a | Bosszut all szeretdjén, Bosszut all férjén [Nem latjuk kifejezett
maganéletben megoli €s hugan, mert maganéleti
Kihasznalja férjéta  |megcsaltak 6t — szituaciokban, de ugy
targyalas soran. megdli Oket. van bemutatva, mint
a nok kedvence.
3.09.2. Eletcélok |Nincsenek maganéleti Nincsenek Nincsenek
a maganéletben, |céljai maganéleti céljai  maganéleti céljai
megvalositasi
lehetoségiik

3.10.1. Aktivitas a
nyilvanos életben

A borton és
targyaloterem és a
sajto
nyilvanossagéaban
aktiv, végiil
reviisztarként 1ép fel.

A film elején
revisztarként 1ép
fel.

A borton €s
targyaldterem
nyilvanossagaban
aktiv, végil ismét
reviisztarként 1ép

fel.

A targyaldterem és a
sajto
nyilvanossagaban
aktiv, mint
sztarligyvéd.
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3.10.2. Eletcélok |Enekesnd, tincos és eguszni a Mindig a figyelem
a nyilvanos sztar szeretne lenni: lintetést, kozéppontjaban
életben, végiil sikeriil neki. iszabadulni a lenni, gy6zni a
megvalositasi Meguszni a biintetést, [bortonbol: sikeres. [ftargyalasokon:
lehetéségiik kiszabadulni a Ujra sikeres sikeres
bortdnbdl: sikeres. reviisztarként

szerepelni, Roxie-t

meggydzve a kozos

fellépésrol: sikeres.
3.11. Also kozép Ko6zépso kozép  [Felsd kozép
Tarsadalmi
statusz
3.12. - - -
Faji vagy etnikai
hovatartozas
3.13. Eleinte probal Velma | A bortonben Uralkodik a két n6
Szereplok kozotti | kedvére tenni, mert eleinte jo folott, életiik téle

hatalmi viszony
(ki
engedelmeskedik
kinek, egy-két
szoval jellemezni
a tablazatban
szereplé osszes
személy kozotti

Velma van jobb
helyzetben, majd
fordul a kocka és
uralkodik Velma
felett, elutasitva
kozeledését. Billynek,
az ligyvédnek
engedelmeskedik,

pozicioban van:
pénzes, népszerd,
uralkodik Roxie
felett. Késébb
Roxie uralkodik
felette.
Engedelmeskedik
Billynek

fligg.

viszonyt) mert csak benne

bizhat, hogy

kiszabaditja a

bortonbol. Néha lazad

ellene.
3.14. Eleinte rajongdja Eleinte lenézi és  [Ugyvéde és
Szereplék kozotti | Velmanak, majd megveti Roxie-t, |bizalmasa Roxie-nak,
egyéb viszony: utalja, végiil majd szovetségese fegy ideig Velmanak

szovetségesek: egyiitt

probal lenni.

1s. Velmanak késObb

1épnek fel a Végiil ellenfele a
reviimiisorban. reviipartnere. targyaloteremben.
3.15. Hangsulyozottan Hangstlyozottan |[Magas, kellemes arcu
Fizikai csinos, j0 mozgasu, jo | csinos, jo Sarmor.
adottsagok hang. mozgasu, jo
hangu.
3.16. Csillogo, rovid, Elegans ruha, Elegéans 6ltony,

Jellemzo ruhazat

kivagott reviiruhdk,
egyszeru sziirke
rabruha

csillogd, rovid,
kivagott
reviiruhak, magas
sarku cipd,
rabruha

nyakkendd
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3.17. Makacs, Oszinte, Tehetséges, Intelligens, ravasz,

Karakterjegyek |kdzepesen tehetséges, |behizelgd, dorzsolt, pénzéhes,

(jelzok) nagyravagyo, koponyegforgatd, manipulativ,
erkolcstelen, intelligens, tisztességtelen,
rovidlato, bizonytalan | hatarozott, behizelgd modort

szenvedélyes

3.18. Nincs jellemfejlédés | Rugalmasabb Nincs jellemfejlodés

Jellemfejlodés: gondolkodasu lesz

(karakterjegyek

valtozasa /

allandosaga)

3.19. hetero hetero hetero

Szexualis

orientacio

3.20. Agyijelenet - -

Szexualitas szeretdjével,

megjelenitése mindketten

a.) Ki kezdeményezdk

kezdeményezi az

aktust

b.) ki van alul-ki |Roxie van alul. - -

feliil

c.) van-e Nem tudjuk - -

orgazmus

d.) hanyszor és 1-szer, két percig. - -

mennyi ideig tart

az aktus

(percben)

e.) egyéb testi Felajanlkozik Elmondja, hogy 69 [Nem fogadja el a

kontaktus illetve | Billynek, testével pézban kapta rajta  [felajanlkozast.

forma pl. masok |fizetilea a férjét sajat Eszreveszi, amit

szexualitasaval vizsgaldorvost. hugaval. Roxie az orvossal

keriil kapcsolatba miivelt, megjegyzést

- kukkolas tesz az orvosnak.

Ugy mutatjik be,
mint akit
koriilrajonganak a
nok.
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3.21. Test Alsonemiiben és Alsonemiiben és  [Elegans, aktiv.

megjelenitése rovid, kivagott, rovid, kivagott,
(melyik testrészét | csillogd ruhakban csillogd ruhakban
mutatjak, milyen |latjuk, fragmentaltan [latjuk,
nézépontbol, ¢és egész alakosan fragmentaltan és
milyen egyarant, néhol egész alakosan
tavolsagbol) aktivként, mashol egyarant.

inkabb targyként. Latvanyossagként,

de kevésbé

targyiasitva, mint
Roxie-t; inkabb

aktivan.
3.22. Rendkiviil sokat és Rendkiviil sokat és [Téancol
Testhasznalat (pl. | intenziven tancol intenziven tancol
fizikai munka, (musical miifaj) (musical miifaj)

sport)

2.01. IMDB kulcsszavak: remake, based-on-adaptation, based-on-play, 1920s, all-
that-jazz, audition ,based-on-musical, based-on-true-story, bribery, cannabis,
chicago-illinois, crime, crooked-lawyer, cuckold, dance, death, defense-lawyer,
diary, eavesdropping, execution, extortion, extramarital-affair, faked-pregnancy,
hanging, jail, jazz, lies, mechanic, media-circus merrionette, metaphor, murder,
musical, nightclub, police, press-conference, prison, puppet-master, singer, surreal,
tango, tap-dancing, trial, vaudeville, ventriloquist, women-in-prison, courtroom,
dream-like, fame, female-prison, lawyer, adultery, backstage, fantasy, flashlight,
interrogation, newsreel-footage, perjury, publicity, radio-broadcasting, sororicide,
theater, unethical-doctor, blockbuster, cynicism

2.02. Magyar kulcsszavak (max 10): média, gyilkossag, borton, reviisztar, tigyvéd,
rivalizalas, vagyak, kzonség

2.03. IMDB tartalom : Roxie Hart is a married chorus girl with hopes of being a
headliner in Vaudeville. Velma Kelly is a former headliner. What do these two have
in common? They both are murderesses. Roxie killed her lover when he walked out
on her, and Velma killed her husband and sister, who were having an affair.
Chicago's newspapers love the nitty-gritty and Velma is at the top of the headlines.
But then Roxie comes along and Velma is old news. They find themselves
competing for not only the press' attention, but also the focus of their shared lawyer,
the suave Billy Flynn. Add to the mix a sob sister, Roxie's hapless husband Amos,
and a warm prison matron who watches out for her girls (if there's something in it for
her), and you have Chicago.

2.04. Magyar tartalom (max 6 mondat, legyen benne a végkifejlet is): Roxie
Hart, a jelentéktelen szinésznd revii-énekesnoéi karrierre vagyik. Szeretdje, aki hazug
igéretet tett arra, hogy segiti ebben, otthagyni késziil a lanyt. Amikor ez a két dolog
egyszerre kideriil, Roxie bosszubdl lelovi és ezért bortonbe keriil. Itt talalkozik
Velmaval, a hires reviisztarral, akit csodal, és aki szintén szabadulni akar a
bortonbdl. Roxie elhalassza Velma sztariigyvédjét, Billy-t, és kiszoritja Velmat a
napilapok hasdbjair6l. A média sztart csinal beldle. A két nd rivalizal, Roxie a

141


http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=remake&&heading=19;remake
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=based-on-adaptation&&heading=19;based-on-adaptation
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=based-on-play&&heading=19;based-on-play
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=1920s&&heading=19;1920s
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=all-that-jazz&&heading=19;all-that-jazz
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=all-that-jazz&&heading=19;all-that-jazz
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=audition&&heading=19;audition
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=based-on-musical&&heading=19;based-on-musical
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=based-on-true-story&&heading=19;based-on-true-story
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=bribery&&heading=19;bribery
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=cannabis&&heading=19;cannabis
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=chicago-illinois&&heading=19;chicago-illinois
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=crime&&heading=19;crime
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=crooked-lawyer&&heading=19;crooked-lawyer
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=cuckold&&heading=19;cuckold
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=dance&&heading=19;dance
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=death&&heading=19;death
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=defense-lawyer&&heading=19;defense-lawyer
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=diary&&heading=19;diary
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=eavesdropping&&heading=19;eavesdropping
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=execution&&heading=19;execution
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=extortion&&heading=19;extortion
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=extramarital-affair&&heading=19;extramarital-affair
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=faked-pregnancy&&heading=19;faked-pregnancy
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=hanging&&heading=19;hanging
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=jail&&heading=19;jail
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=jazz&&heading=19;jazz
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=lies&&heading=19;lies
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=mechanic&&heading=19;mechanic
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=media-circus&&heading=19;media-circus
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=merrionette&&heading=19;merrionette
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=metaphor&&heading=19;metaphor
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=murder&&heading=19;murder
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=musical&&heading=19;musical
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=nightclub&&heading=19;nightclub
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=police&&heading=19;police
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=press-conference&&heading=19;press-conference
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=prison&&heading=19;prison
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=puppet-master&&heading=19;puppet-master
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=singer&&heading=19;singer
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=surreal&&heading=19;surreal
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=tango&&heading=19;tango
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=tap-dancing&&heading=19;tap-dancing
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=trial&&heading=19;trial
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=vaudeville&&heading=19;vaudeville
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=ventriloquist&&heading=19;ventriloquist
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=women-in-prison&&heading=19;women-in-prison
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=courtroom&&heading=19;courtroom
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=dream-like&&heading=19;dream-like
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=fame&&heading=19;fame
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=female-prison&&heading=19;female-prison
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=lawyer&&heading=19;lawyer
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=adultery&&heading=19;adultery
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=backstage&&heading=19;backstage
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=fantasy&&heading=19;fantasy
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=flashlight&&heading=19;flashlight
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=interrogation&&heading=19;interrogation
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=newsreel-footage&&heading=19;newsreel-footage
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=perjury&&heading=19;perjury
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=publicity&&heading=19;publicity
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=radio-broadcasting&&heading=19;radio-broadcasting
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=sororicide&&heading=19;sororicide
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=theater&&heading=19;theater
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=unethical-doctor&&heading=19;unethical-doctor
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=blockbuster&&heading=19;blockbuster
http://us.imdb.com/List?tv=on&&keywords=cynicism&&heading=19;cynicism

gyoOztes. Az ligyvéd Roxie-t, mint kihasznalt, artatlan nét mutatja be a bir6sagnak és
a sajtonak, igy megnyerik a pert. Roxie kiszabadul, és Velma is. Végiil Velma
meggy06zi Roxie-t, hogy k6zos szammal hoditsdk meg a kozonséget, ami sikeriil is
nekik.

2.05. Hol jatszédik: Chicago-ban
2.06. Mikor: 1929
2.07. Milyen idétavon: néhany honap
2.08. Zene f6 karaktere: jazz, charleston, tangd
2.09.Filmes idézet: -
2.10.Filmes asszociaciéim: Moulin Rouge, Tancos a s6tétben
2.11. Film képi nyelvezete:

s.) kozel-félkozel-tavol: 20%-65%-15%

t.) Kkint-bent: 5%-95%

u.) szinek hasznalata: ¢lénk, csillogd szinek

v.) vagasok jellege: gyors

w.) képi idealizaltsag mértéke: magas: mindent a szinpadon, reviikszamként

mutatnak be

x.) tempoé (amennyiben fontos és az el6bbiekbdl nem deriilt ki):gyors
2.12.Film szerkezete, dramaturgiaja: linearis
2.13. Kinek a nézépontjabol latjuk a filmet: kiilsd: 25%, a tobbit a szereplok sajat
szemsz0gébdl, filmbeli stlyuknak megfeleléen
2. 14.Narrator esetleges jelenléte és megnevezése: -
2.15. A nok abrazolasa szempontjabol valamilyen vonatkozasban emlitendo néi
szereplo (az elemzetteken Kkiviil): érdekes Matron Mama Morton-nal, a fekete-
amerikai néi bortondrrel vald viszonyuk, aki anyagiakért cserébe eldnyokhoz és
szolgéaltatasokhoz juttatja 6ket a bortonben.
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