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1. Bevezetés

A filmhirad6 olyan audiovizualis médiamiifaj, mely hosszl évtizedeken at szerves része
volt a magyarorszagi mozgoképes kultiranak ¢és kiilonleges szerepet jatszott a tarsadalmi
kommunikacioban. Hazankban az 1910-es évektdl az 1990-es évek elejéig rendszeresen
késziiltek hirados 0sszeallitdsok a mozik szamara, aminek kovetkeztében paratlanul gazdag €s
izgalmas korpusz keletkezett. Ez az anyag nemcsak a gyartas iddpontjaban zajloé eseményekrol
tudosit, hanem arrdl a szellemiségrol is, mely a bemutatasra keriild témak kivalasztasat, a
program Osszeallitasat meghatarozta. A korokon és politikai rendszereken ativeld gyakorlat
egyszerre Orizte meg a valtozé torténelem lenyomatat és azt, hogyan alakultak a tajékoztatési
iranyelvek az egyes idOszakokban. A filmhiraddzds ezzel egyiitt egy nagyobb, globalis
médiarendszer részeként is vizsgalhatd, ahol a nemzetkézi haldzat, a cserekapcsolatok
alapvetden befolyasoltdk azokat a tartalmakat, melyekkel a hazai kozonség taldlkozott. A
Magyarorszagon forgatott filmek ugyanezen a halozaton keresztiil jutottak el kiilfoldre,
hatékonyan alakitva az orszagrol alkotott altalanos képet. Az ipari és technoldgiai hattér
ismeretében a filmhiradok szdmtalan kérdés mentén vizsgalhatok. Ilyenek tobbek kozott a
dokumentum ¢és fikci6 viszonya, a reprezentacio problémai, egyes jol meghatarozott témak (pl.
notorténet, sporttorténet, technikatdrténet) vagy éppen a mozi tarsadalmi szerepének valtozasai.
Ezek elemzése relevans megallapitasokkal egészitheti ki a torténelemr6l, tarsadalomrol és azok
mozgoképes Osszefiiggéseirdl vald ismereteinket, de egyéb interdiszciplinaris vonatkozésa is

fontos lehet.

Bar hazankban a hiranyagok jelentds része szerencsés modon épségben megmaradt az
utokor szdmara, a filmhirad6zds mégis a magyar médiatorténet eddig keveset kutatott, szinte
teljesen megiratlan fejezete. Ennek okai kozott az egyik legfontosabb a hozzaférhetdség
kérdése, melyben a 2000-es évek végétdl, a digitalis archivumi fordulat (Fossati [2018])
bekoszontével lassanként valtozast tapasztalhatunk. A fordulatnak koszonhetéen mind az
altalanos kozonség, mind a kutatok részérél megndtt az érdeklddés az egyre szélesebb korben
elérhetd archiv anyagok irant, melyek a tudomanyos értékeléstdl a milivészi Gjrahasznositdson
at szamtalan kiilonboz6é formaban aktivizalodnak. A filmek az utobbi évtizedben mind nagyobb

aranyban jelennek meg ismét a tarsadalmi kommunikacié szinterein, azonban szerepiiket és



jelentdségiiket csak akkor érthetjiik meg igazan, ha feltarjuk eredeti keletkezésiik koriilményeit.
A magyar filmhiradézas teljes torténeti és elméleti hattere természetesen nem dolgozhat6 fel
egyetlen doktori disszertacido keretei kozott, azonban egy jol lehatarolhatd korszak alapos
elemzésével meghatdrozhatok a legfontosabb problémak ¢és lehetséges kutatdsi iranyok.
Dolgozatom a két vilaghabort kozotti, korai hangosfilmes idészakra koncentral, de fontos célja
az is, hogy kiinduldopontot nyujtson tovabbi, mas szempontok szerint kivalasztott mintak
elemzéséhez. A téma ezzel egyiitt jol kiegészitheti a nemzetkozi hiradokutatds eddigi

eredményeit, és — reményeim szerint — tovabb inspiralhatja a hazai érdeklddést.

2. Kutatoi kérdések

A dolgozat célja a magyar filmhiradozas torténetének feldolgozasa a két vilaghabort
kozotti korai hangosfilmes id6szakban, ezzel Gsszefiiggésben pedig a filmhirad6 fogalmanak
atfogd vizsgalata és a filmhiradd médiumahoz kapcsolddd problémak, diskurzusok
feltérképezése, kiilonds tekintettel a filmhiradd és a nemzeti identitds alakuldsanak
Osszefliggéseire. A munka egyfajta alapkutatas, mely szandékaim szerint megteremti a keretet

tovabbi résztémak kidolgozasahoz.*

A témat elsdsorban a filmhirek, valamint a veliik egykort forrasok és a parhuzamos
médiumok, kiilondsen a nyomtatott sajtdé szovegei alapjan tartam fel, majd az Osszegytijtott
informaciokat az idészakrol valo torténeti ismeretek és kommunikacioelméleti megkozelitések
segitségével értelmeztem. A disszertacid elkészitése soran a kutatott anyagokat elsdsorban a
tarsadalmi kommunikacio ritualis paradigmaja és a filmelmélet perspektivajabol vizsgaltam.
Kiindulépontom szerint a filmhiradozas a két vilaghabort kozotti médiatorténet egyik kevéssé

crer

kutatas soran a kovetkez6 feltevésekkel dolgoztam:

A filmhiradok kutatisat a Nemzeti Kulturalis Alap alkotéi dsztondija (3802/4301) és az MMA-NKE MTKK
(2014) kutatdi 6sztondija segitségével valositottam meg. A dolgozat hiradétorténetet €s a Magyar Film Iroda
intézménytorténetét feldolgozo részei (4.2.1, 5.1, 7-8, 9.1.2. fejezetek) az Ezerszemii filmhirado. Vizudlis
propaganda Magyarorszagon 1930-1944 cimii kétetemben megjelent szovegek atdolgozott, kiegészitett
valtozatai. A hiradok vizsgalatdhoz nélkiil6zhetetlen adatbazis elkészitését Kutassy-Fecske Veronika és Horvath
Maté segitette, valamint kdszonettel tartozom Baron Gyorgy, Danyi Beatrix, Fekete Balint és Kurutz Marton
szoveggel kapcsolatos észrevételeiért, illetve Baron Gyorgy és Gyiirke Kata tarskodoloi munkéjaért.



1. A4 filmhirado médiumat a két vilaghaboru kozott specialis technologia és gyartasi struktura
jellemezte, amely a mozgoképek tartalmat is meghatarozta. Az ipari hattér és a politikai
iranyitas szoros viszonya nemcsak a tdajékoztatds, hanem a befolyasolds eszkézévé tette ezeket
a filmeket, melyek segitségével elsosorban a ritudlis propaganda tizenetei valtak hatékonyan

kozvetithetove.

A kommunikaci6é technologidja kulturalis termék, amely hat a kommunikacios
folyamatra ¢és a kommunikacidban résztvevok tapasztalataira, végsé soron visszahat magara a
kultarara (McQuail [2003], p. 101.), esetenként pedig a vilagban tapasztalhatdo eseményekre
(Altheide — Snow [1979]). Amennyiben elfogadjuk, hogy a médium tulajdonképpen az ember
érzékeinek mechanikus eszk6zokkel torténd kiterjesztése, fontossa valik annak feltérképezése,
hogy egy-egy technologia alkalmazasa hogyan befolyasolja a percepciot és a médiaszovegek
értelmezését. Jelen disszertacidé a médium fogalmat kiterjesztve értelmezi, nem csak a

technologiat €s annak mikodését, de a koré szervez0dd intézményi hatteret is a vizsgalja.

Kiilondsen érdekes ez olyan médiumoknal, melyek maguk is a multhoz kotddnek, mert
a technologia fejlédése miatt, vagy mas egyéb okbdl, a vizsgalat pillanataban mar nem
mukodnek aktiv kommunikacios eszkozként. Fontosnak tartom hangsalyozni, hogy a
filmhiradok esetében egy hosszu ideig fontos, de napjainkban mar nem Iétez6 médiummal
talalkozunk, mely egy ma mar egyre kevésbé hasznalt informacidhordozo, a celluloid
segitségével, specialis infrastruktara mellett vett részt a tajékoztatasban. Mivel a technologia és
az intézményi hattér mar az altalam targyalt id6szakban is sokat valtozott, ebbdl a szempontbol
szintén hangsulyozni kell az idotényezd fontossagat. A filmhiradok kutatdsa a torténelmi
hirkutatas diszciplindjaba tartozik, ezért kiilondsen lényegesnek tartom, hogy a hireket
els6sorban a megsziiletésiik pillanataban érvényes kontextusban mutassam be. Michael
Schudson szerint: ,,a hir sokkal inkabb egy torténelmileg elhelyezett kategoria, mint emberi
tarsadalmak egyetemes és idotlen jellemzdje” (idézi Andok [2017], p. 63.). Legfontosabb
kiindulopontom a fentiek alapjan, hogy csak a filmhiradok gyartasanak és terjesztésnek
koriilményeit feltarva értelmezhetjilk helyesen a médiatartalmat és annak tarsadalmi
kommunikécioban betdltott szerepét.

A technolodgiai és intézményi hattér bemutatdsa sziikséges ahhoz, hogy a ritualis

propaganda miikodését feltarhassuk. A ritualis propaganda jelen értelmezésben irracionalis,

crer
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masrészt a befogadas ritudlis formajat elotérbe helyezd befolyasolasi modszer, amely

elsésorban a kozonség attitiidjének hosszatava alakitasat célozza.

Az elso feltevés igazolasdhoz kapcsolodo vizsgalatot a 7-8. fejezetekben végzem el.
Ennek soran elsdsorban torténeti kutatast folytatok, amelyben részletesen leirom a korabeli
filmhirad6zas magyarorszagi jellemzoit, vagyis a hozza kapcsolodd gyartdi hatteret és

szabalyozasi rendszert.

2. A filmhiradok a tarsadalmi kommunikdcioban elsésorban ritudlis funkciot téltottek be,
aminek kézéppontjaban, az informaciokozlés helyett, a tarsadalmi strukturak megerositése allt.
Ennek hatékonysagat a médiumhoz kapcsolodo fizikai és virtudlis szinterek, elsosorban a

vetitohelyek és a tarsadalmi kozosség szintereinek abrdzolasa, parhuzamosan tamogattdak.

A megfeleld mélységli médiatorténeti kutatas sok olyan informdacioval szolgél, mely
segit megérteni a filmhiradok tarsadalmi kommunikacios jelentdségét. A technika- és
intézménytorténeti leirdas révén meghatarozhatjuk a médium sajatossagait és azokat a
jellemzoket, melyek megkiilonboztetik a média mas formaitél. A filmhiradok esetében
elsdsorban a korszakban népszerii €s elsddleges informdacios forrasként hasznalt nyomatatott
sajtoval és radioval vald Osszehasonlitas tiinik kézenfekvOnek. Az Gsszevetés soran vilagossa
valik, hogy a filmhirado kiilonlegessége az audiovizualis formaban rejlik, azonban
aktualitasban és informativitasban soha nem tudja felvenni a versenyt a két masik
kommunikécids csatornaval. Ez alapjan feltételezhetd, hogy a filmhiradok f6 funkcidja nem a
tajékoztatas, az 1j informaciok atadasa, sokkal inkabb a mozgdképes retorika segitségével
torténd orientalds. Ennek értelmében a filmhiradok feldolgozéasahoz, a hirkutatas transzmisszios
modellje helyett, a ritualis kommunikaciokutatas kinal idealis keretet (féleg Couldry [2003],
Carey [2009], Csaszi [2002], Andok [2013], [2017]), amely nem az informaciok

crer

A masodik feltevést a 9. fejezetben vizsgdlom meg részletesebben. Itt elsGsorban a
filmhirad6 és a ,,szinterek” kapcsolataval foglalkozom, aminek keretében bemutatom a
filmhiradok vetitésére specializalodott ,hiradomozi” és a ,,mozipalota” fogalmat, valamint

megvizsgalom a Magyar Vilaghirado f6cimeinek valtozasait.
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3. A Horthy-korszak filmhiradoinak egyik fontos feladata a trianoni dontéssel kapcsolatos
erzelmi mobilizalas. A teriilet-visszacsatolasok filmhirados reprezentdcioja a narrativ nemzeti

identitast ritudlisan megujito folyamat fontos része.

Az 1931 és 1944 kozott bemutatott hangos magyar filmhiradok tébb ezer hirbol allo,
viszonylag épen maradt, jol elemezhetd archiv korpuszt képeznek. A miifaj megsziiletésének
koriilményei és a technikai-intézményi adottsagok miatt hangsulyoznunk kell, hogy a
filmhiradokon nem a korszak lenyomatat latjuk, sokkal inkabb azt a képet, amit a késziték a
korrol lattatni szerettek volna. Ebben az értelmezésben vilagosan kikristalyosodnak azok a
csomoépontok, melyek a reprezentdcid szempontjabol kiilondsen fontosak. Néhany téma,
szimbolum, probléma kiilondsen hangstlyosan jelenik meg az anyagban, rdadasul ezek
jellemzben szoros Osszefiiggésben vannak a nemzeti identitassal. Az egyik ilyen téma a trianoni
dontés, mely a hirad6zasra €s a hiradokra magukra is kdzvetlen hatdssal volt. A filmhiradé mint
propaganda eszkoz és mint a vilagot értelemz6, identitasképz6 médium, kontextusba helyezte
€s magyarazta a tobbség szdmara megmagyarazhatatlannak tlind eseményt, adott politikai
pillanatban pedig annak eliminacidja érdekében mozgositott. A teriilet-visszacsatolasok
idészakaban publikalt anyagok azért is érdekesek, mert plasztikusan mutatjak meg a filmhiradé

mukodését, kiilondsen suritve a ritudlis funkcidhoz kapcsolodoé jellemzoket.

A harmadik feltevéshez kapcsolodo kutatast a 10. fejezetben végzem el. Itt az 1938 és
1941 kozotti évek, vagyis a teriilet-visszacsatolasok idején késziilt filmhirek tartalomelemzése

révén mutatom be, hogy hogyan mikddtek ezek a mozgoképek a gyakorlatban.

A disszertacio ujszeriiségét az adja, hogy olyan témaval foglalkozik, melyet magyar
vonatkozasban eddig kevéssé kutattak, és amelyrél specialis Osszefliggéseiben is csak
kisszamu, elsdsorban részelemzéseket tartalmazd publikécid sziiletett. A hazai filmhiradozas
torténete a magyar médiatorténet egyik hidnyzo fejezete, noha ezek a filmek hosszu évtizedeken
at nagyban befolyasoltdk a lakossag vilagrol valod tudasat. A dolgozat, a filmhirad6zés korai
hazai torténetét tarja fel, és az értelmezéshez kommunikacioelméleti keretet is kinal, mely
szintén nem jellemz6 az elsdsorban torténeti megkdozelitéssel dolgozo szakirodalomra.

A disszertacid megsziiletése szoros Osszefiiggésben van azzal a globdlis jelenséggel,
mely a digitalis kultara terjedésével fordulatot idézett eld az audiovizualis archivumok
anyagainak kezelésével kapcsolatban (Leeuw [2012], Fossati [2018]). Az ,,archivumi fordulat”

keretében az eltérd hattérrel és gylijteményi bazissal rendelkezd intézmények egyre tobb
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digitalizalt tartalmat tesznek hozzaférhetévé teljesen vagy bizonyos feltételekkel kiilonbozo
online platformokon. Azok az anyagok, melyek évtizedekig az archivum mélyén pihentek, igy
egyre nagyobb szamban érheték el a vilaghalon és egyéb adathordozokon. A filmek a
hozzaférhetdség révén felbukkannak a koztudatban, referenciapontokka, kulturalis feliiletekké
valnak, és ezzel egyiitt érezhetden megnovelik az érdeklodést témajuk és az Oket l1étrehozo
korszak irant a laikus felhasznalok korében is. A felhasznalok visszajelzései magara az
archivumra is hatnak, katalizalhatjdk a kutatast és segithetik bizonyos témak ¢s anyagok
tjrafelfedezését. A folyamat Nyugat-Eurépaban és az Egyesiilt Allamokban az 1990-es évek
Ota intenziven zajlik, de a kelet-europai régioban is egyre tobb példat talalhatunk arra, hogy a
gyljtemények bizonyos kollekciokkal kilépnek a digitélis térbe. Hazankban az audiovizualis
kultara legfontosabb gytijtéhelye a Nemzeti Filmintézet — Filmarchivum (NFF), mely a
gondozasaban allé nem-fikcios anyagok koziil eddig egyetlen nagyobb és folyamatosan boviilé
korpuszt, a filmhiradokat tette kozz¢é. A filmhiradok restauralasa, digitalizalasa a Filmarchivum
értékment6 programjanak keretében valosul meg, az online publikalas egy kifejezetten erre a
célra létrehozott, szabadon és ingyenesen hasznalhatod platformon, a Filmhiradok Online-on
torténik.? A fent megfogalmazott tézisek bizonyitasan tul, jelen disszertacié legfontosabb célja,
hogy tudomanyosan kidolgozott értelmezési keretet, kontextust teremtsen az itt megjelend
mozgoképek kore, segitve ezzel a széleskori megismerést és a veliik kapcsolatban Iehetséges
diskurzust. A szerzé véleménye szerint ezen Osszefiiggések leirasa nélkiilozhetetlen ahhoz,
hogy a filmhiradokat ,,jol hasznaljuk™, az altaluk megdorokitett vilagot helyesen magyarazzuk,

¢s segitségiikkel nem csak a multat, de a jeleniinket is értelmezziik.

3. Forrasok és szakirodalom

A magyar és Magyarorszagon bemutatott kiilfoldi filmhiradokat a Nemzeti Filmintézet
— Filmarchivum gytijti és kezeli. Az anyagok digitalizacidja és kutathatova tétele, a nemzetko6zi
trendet kovetve, folyamatosan zajlik.® A hazai filmhiradzas torténetével kapcsolatban azonban
maig kevés tudomanyos munka sziiletett, az egykor nagy hatasu médium atfogo hazai torténete

gyakorlatilag megiratlan. A két vilaghabora kozotti korszak kutatashoz ezért elsdsorban

2 A Filmhiradok Online és a disszertacié tovabbi részében hivatkozott filmhirek elérhetdsége:
http://filmhiradokonline.hu/.

3 Ezzel kapcsolatban lasd a dolgozat I. Mellékletét, mely bemutatja az elérheté magyar és eurdpai online
filmhirad6 adatbazisokat.
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elsédleges forrasok, visszaemlékezések ¢és a hiradokat kiilonb6zdé szempontbdl targyalod
publikacidk nyujthatnak kiinduldpontot.

A disszertacio készitése soran felhasznalt szakirodalom alapvetden két nagy csoportra
oszlik. A torténeti hattér feltarasdhoz forrasokat, a korszakhoz kapcsolddé magyar filmtorténeti
¢s magyar torténeti szakirodalmat hasznéltam. A masodik csoport a disszertacid elsddleges
elméleti keretét biztositd a szovegekbdl all, melyek a ritualis kommunikaciéelmélet kdrében
sziilettek.

A téma feldolgozdsa elképzelhetetlen a filmhiradok gyartdsa koré szervezodo
intézmények torténetének vizsgalata €s egyeb egykorti dokumentumok felkutatasa nélkiil. A
gyartasért a korszak egészében felelés Magyar Film Iroda nevii vallalat anyagait a Magyar
Nemzeti Levéltar sajtogylijteménye Orzi. A torvényi szabalyozasban meghatarozott ellendrzés
menetébe, a kiviteli engedélyekbe ¢és a cenzira esetleges indokaiba a Magyar
Mozgoképvizsgalo Bizottsag 1941 és 1949 kozott keletkezett altaldnos iratai adnak betekintést,
melyek sajnos a tobbi évre vonatkozoan elvesztek.

A személyekhez kothetd forrasértékii dokumentumok kozott kiilon emlitést érdemel
Kozma Miklés hagyatéka és Megyer Tibor operator visszaemlékezése (Megyer [1973]), mely
a lassan iparra fejlodo hirad6zas érdekes technikai részleteit arulja el. Tovabbi fontos szerepldje
a korszaknak az egész életét a magyar film gyljtésének és feldolgozasanak szenteld Lajta
Andor, aki rank maradt kézirataiban, flizeteiben elséként kisérli meg a hiradok tematikus
rendszerezését. A fentiek mellett fontos informéciok — els@sorban a filmhiradok korabeli
jelentéségét korvonalazé leirasok — talalhatok a parhuzamosan megjelend nyomtatott sajtoban
is, kiilondsen az elsé izben 1928-t6l az 1938-as betiltasaig miikkodo, Lajta altal inditott
Filmkultura® és az 1939-t81 1944-ig megjelend Magyar Film elnevezésii szaklapok egyes
szamaiban. A Magyar Film forrashasznalataval kapcsolatban fontos megjegyezni, hogy az az
elsd zsidotorvényt kovetden felallitott Szinhaz- és Filmmiivészeti Kamardhoz kotédo
sajtoorganum volt, igy a benne ko6zdlt anyagok elsOsorban a hivatalos propagandat
kozvetitették, ezért annak éppen aktudlis témait és szempontjait emelték ki. Az UFA bels6
kiadasu folyoirata, amely téredékesen maradt meg, sok adalékkal szolgél a cég magyarorszagi
jelenlétéhez.

Az archiv vizudlis forrdsok kutatdsdval és elsdsorban az oktatds teriiletén torténd
felhasznalasaval, igy szorosabban véve a filmhiradokkal is foglalkozik Fekete Balint A Horthy-

kori filmhiradok kutatdsa és hasznalata az oktatasban cimi cikke, amely felvazolja a korszak

* A Filmkultira a betiltast kdvetéen 1961-ben indult Gjra, jelenleg a Filmarchivum szakfolyoirataként a
http://www.filmkultura.hu/ cimen online olvashato.
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hiradotorténetének fobb forduldpontjait, majd két haborus hir sszehasonlitd elemzésével
illusztralja a médium propagandaretorikajat (Fekete [2014]). Szintén a haborus agitacid
modszereit foglalja 0ssze Bokor Laszlo kutatdsa, amely elsdsorban a haditudositd egységek
miitkodésével kapcsolatban tartalmaz fontos informaciokat (Bokor [1970]). Bokor maga is
tevékenyen kézremiikodott a masodik vilaghabora utan késziilt filmhiradok gyartasaban: 1950-
31 a Magyar Filmhiradé munkatarsaként, majd fszerkesztéjeként. Gorda Eva doktori
értekezése szintén izgalmas részleteket tar fel a hadituddsitok munkajat torténelmi
Osszefliggésekben is vizsgald 0sszefoglalojaban, melynek fontos része a mozgdképes tudositodi
szolgalat bemutatasa (Gorda [2012]).

Turbucz Déavid a Horthy Miklds imédzsanak alakuldsdhoz kapcsolodo kutatdsai sordn
jutott el a filmhiradokig, €s azokat a korszak méas médiumaival Gsszevetésben készitett
keresztmetszet-elemzésekben hasznalta fel a vezérkultusz miikodésének modellezésére
(Turbucz [2010], [2014]). Sipos Balazs Hogyan keriil(t) a jelentés a moziba? Amerika-képek és
értelmezések a Horthy-korban cimii cikkében az Egyesiilt Allamok bemutatasat vizsgalja 1931
oktoberétdl 1934 végéig, kilencven vonatkozo tudodsitasban (Sipos [2013]). Kurutz Marton
filmtorténész Budapest varosképét rendkiviili alapossaggal irja le a hiradd- ¢és
dokumentumanyagok abrazolasaban a kezdetekt6l 1945-ig (Kurutz [2001]). Krasznai Zoltan
monografidja a nemzeti teriilet két vilaghabora kozotti térképes feldolgozasait elemzi
kiilonbozo feliileteken, igy a filmhirad6 — aktudlis torténeti pillanatnak megfelelden ujragondolt
— fécimeiben (Krasznai [2012]), mig Sziics Gyorgynek a Filmkulturaban megjelent cikke az
utolso békeév, 1938 anyagat mutatja be roviden (Sziics [1985]). Emlitést érdemel még Perjési
Zsuzsa publikacioja, aki 2001-es beszamoldjadban a filmrestaurator szemével vezet végig a
Véros Riport hiradok felajitasan (Perjési [2001a], [2001b]), és ugyanezekkel az anyagokkal
kapcsolatban végeznek torténeti Osszehasonlitd elemzéseket Vords Boldizsar izgalmas
tanulmanyai (Voros [2003], [2016]). A némafilmkorszak hiradoit bemutatja atfogd némafilm
torténeti 0sszegzésében Kohati Zsolt (Kohati [1996]) és Magyar Bélint (Magyar [2003]) is.
Néhany elsé vilaghabort idején késziil felvételt és a IV. Karoly megkorondzasardl szolo
tudositast is elemzi Palffy Lajos a Mandarchiv.hu honlapon kozolt rovid cikkekbdl allo
sorozataban (Palffy [2014a], [2014b]). A hiradogyartas koriil tevékenykedd, a témaban egyuttal
publikal6 szakemberek koziil fontos kiemelni Molnar Istvant, aki 1948-t6l dolgozott a Hirado
¢s Dokumentumfilmgyarban, 1949 és 1956 kozott a Magyar Filmhirado foszerkesztdje volt
(Molnar [1972], [1983], [1985]). A miifaj elméleti és gyakorlati problémairol kozolt valogatott
forrasgytijteményt Homorody Jozsef és Sallay Gergely (Homorody — Sallay [1965]) a Magyar

Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum gondozasaban. Erdekes torténeti adalékokkal szolgal
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a fentieken kiviil a Magyar Televizid6 Anno — Mesél a filmhirado ciml sorozata, amely 2011
majusaban indult, és féloras részeiben a filmhirad6 bizonyos témait (revizionizmus, az 1940-€s
¢s 1950-es évek mezOgazdasaga, doni katasztrofa, divat az 1930-as években) meghivott
szakértok segitségével dolgozta fel. Az 1918-1919-es filmhiradok 100 éves évforduldjan a
Nemzeti Filmintézet — Filmarchivum inditott sorozatot, amely videddsszeallitdsokban és a
honlapon k6zolt online cikkek formdjaban tarja fel a mozgdképeken bemutatott hirek torténeti
hatterét.

A filmtorténeti szakirodalom elsdsorban a Horthy-korszak hiradogyartasanak
intézménytorténetérdl €és torvényi hatterérdl ad részletesebb képet. Az atfogd filmtorténeti
kézikonyvek mellett emliteni kell Sandor Tibornak a magyar film és a harmincas-negyvenes
évek szélsdjobboldali erdinek kapcsolatat vizsgald munkait (Sandor [1992], [1997]), valamint
Zahonyi-Abel Mark kutatasat, amely a Horthy-korszak els6 felének cenziratérvényeivel
foglalkozik, elsésorban a jatékfilmek vonatkozasdban (Zahonyi-Abel [2012]). Alapvetd
monografia tovabba az Ormos Maria tollabol sziiletett Kozma Miklos-életrajz (Ormos [2000]),
amely a médiavezér palyaképét vazolja fel nagy alapossaggal, de a korszak nyilvanossagaval
foglalkozd egyéb miivek is érintik Kozma filmhirgyartassal kapcsolatos tevékenységét. A
Magyar Film Iroda szerepével és a korabeli hirszolgaltatassal kapcsolatban nélkiilozhetetlenek
a Magyar Tavirati Iroda (MTI) torténetét feldolgozé munkak (Pirityi [1996], Z. Karvalics —
Andreides [2006]).

A szereplOk ¢és intézmények azonositdsaban nagy segitséget nyujt a Castiglione Henrik
¢és Székely Sandor szerkesztésében 1941-ben megjelent Filmlexikon, az Gjabb publikaciok
koziil pedig Mudrak Jozsef és Deak Tamas kivaldo Magyar hangosfilm lexikona (Mudrak — Deak
[2006]), amely az 1931 és 1944 kozott eltelt éveket Oleli fel, valamint a Hangosfilm.hu

rendkiviil gazdag ismeretanyagot k6zl6 enciklopédikus adattara.

A magyar hiradotorténet feldolgozashoz hasonldo nemzetk6zi forrascsoportok leirasa
nyUjthat modszertani és torténeti mintat. A munka soran komoly segitséget jelentenek a vizsgalt
korszakban parhuzamosan kiilfoldon sziiletett hirek kutatisanak eddigi eredményei. Ezek
kiilondsen a német teriiletek vonatkozdsdban sok hazank szempontjabol is fontos informaciot
tartalmaznak. Az itthonira er6sen emlékeztetd rendszerben gyartott Deutsche Wochenschau
kopiairdl tobbek kozott David Welch (Welch [2001], [2002]) és Hilmar Hoffmann (Hoffmann
[1996]) tettek kozzé tanulmanyokat. A Magyar Film Iroda megszervezéséhez mintat nyujtd
olasz Istituto Nazionale L.U.C.E torténetével Pierluigi Erbaggio foglalkozott (Erbaggio
[2013]), az osztrak filmhiradd részletes korabeli torténete a Hrovje Miloslavic (Miloslavic

[2008]) szerkesztésében megjelent ktetbdl ismerhetd meg. A miifaj torténetének alapmiive, az
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1972-ben megjelent The American Newsreel 1911-1967 cimii kotet Raymond Fielding nevéhez
fizédik, de fontos kézikdnyv még a brit filmhiradok torténetét feldleld tanulmanykotet, amelyet
Luke McKernan szerkesztett Yesterday's News: The British Cinema Newsreel Reader cimen
(McKernan [2002]). Nem szabad megfeledkezniink ezek mellett Siegfried Kracauer sok
tényanyaggal alatdmasztott propagandaelméleti tanulmanyairol sem (Kracauer [1995], [2011]),
illetve azokrol a szovegekrdl, amelyek a nemzetiszocialista és fasiszta agitacid miikodését
tagabb kitekintésben targyaljak. hitleri Németorszag filmhiradoival foglalkozik a Historical
Journal of Film, Radio and Television 2004-es elsé kiillonszama, mig a filmhiradok archivumi
¢letét vizsgalja a FIAF szakmai szimpoziumanak osszefoglaloja 1996-ban (Smither — Klaue
[1996]). A korszak propagandajaval foglalkozo6 publikaciokban, altalanos propagandatorténeti
lexikonokban altalaban szintén megkeriilhetetlen témat jelentenek a filmhiradok.

A disszertacio szamara a kommunikaciokutatas ritualis vagy expressziv modellje, azon
beliil is a ritualis médiaelmélet ad keretet. Emil Durkheim 1912-ben kiadott irdsa, A valldsi élet
elemi formai (Durkheim [2004]), mely mar nagyon koran kiemeli a ritusok szerepét, és
kozvetleniil hatott a ritualis modell késébbi kidolgozasara. A modell alapmiive James W. Carey
Communication as Culture — Essays on Media and Society cimii munkaja (Carey [2009]). A
valogatas, mely el6szor 1989-ben jelent meg, a kutatdo 1970-es és 1980-as években sziiletett
esszeit gylijti egy csokorba. A disszertacid szempontjabol kiillondsen fontos még a participacios
kommunikécidelmélet s Nick Couldry munkassaga (Couldry [2003]), kiilonosen a ritudlis térre
¢s a kozpontra vonatkozo megjegyzései. Magyarorszagon tobbek kozott Csaszi Lajos és Andok
Monika foglalkozik a ritualis modellel. Csaszi 2002-ben jelentette meg nagyhatasu A média
ritusai cimi konyvét a kommunikdcié neodurkheimi elméletérél. Andok elsOsorban a
hirkutatasban hasznalja ezt a megkozelitést (Andok [2013]), de monografikus 6sszefoglalot is

kozzétett A kommunikacio ritualis elmélete cimmel (Andok [2017]).

3.1.Audiovizualis torténeti forrasok online térben

A Parizsban dolgozo korai fotografus-operatér, Boleslas Matuszewski (1856-1943) alig
n¢hdny évvel a film feltalalasa utdn mar felhivta a figyelmet arra, hogy a torténelmi
eseményeket dokumentald felvételeknek felbecsiilhetetlen értéke van. 1898-ban kozzétett,
azota is sokat hivatkozott szovegében a filmet, els6sorban a filmhiradok és mozgoképes
riportok alapjan, a torténetiras j forrasaként mutatta be (Matuszewski [1995]). Ugy vélte, hogy
az ilyen anyagoknak gylijteményekben a helyiik, melyeket a nagy nemzeti mizeumokkal vagy

konyvtarakkal egyenrangu, szélesebb kozonségnek is hozzaférést biztositdé archivumokként
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képzelt el. Az 6 javaslata az volt, hogy elsoként a Bibliothéque Naional vagy a Museé de
Versailles intézményén beliil kellene kiilon kollekciot 1étrehozni, melynek folyamatos
fejlesztésével olyan forrasbazis alakulna ki, mely a torténelmet ugyan nem a maga
teljességében, de a torténeti igazsaghoz hilen mutatja meg. A gyljtemény megalapitasahoz 6
maga adna az elso tekercseket, tobbek kozott azt az 1897-es felvételt, melyet az orosz car
megbizasabol a francia elndk szentpétervari latogatasarol készitett. Matuszewski szerint a film
azért jobb torténeti forras, mint a fénykép, mert a fényképet konnyii manipulalni, mig ez a sok
ezer képkockat tartalmazé filmszalag esetében gyakorlatilag lehetetlen. Bar ezzel az allitasaval
ma mar konnyen vitatkozhatunk, a filmarchivummal kapcsolatos felvetése korszakos
jelentdsegli. A filmet, mely véleménye szerint kiemelt fontossagt torténeti forras, ,, ugyanolyan
tekintéllyel, ugyanolyan hivatalosan létezo, ugyanolyan hozzaférést biztosito” intézményekben
kell elhelyezni, mint a mar miik6do, mas tipust gylijtemények (Matuszewski [1995], p. 323.)

A korai felvetést az 1930-as években vilagszerte megindulé archivumi mozgalom
kovette, szamos magangyiijtemény keletkezett, majd az 1980-as évektdl sorra alakultak a
nemzeti filmarchivumok. A filmarchivumok tarsadalmi szerepével sok tanulmany foglalkozik,
melyek szinte minden esetben érintik a torténeti mult Orzdjeként és alakitojaként betoltott
szerepiiket. A gyljtemények iranti érdeklédés az 1990-es évekt6l megérkez6, majd a 2010-es
évektdl fellendiilo digitalis fordulat hatasara érezhetéen megerdsodott. Az 1j adatbéazisok és
keresOrendszerek segitségével konnyebb lett megismerni az archivumokban 6rzétt anyagokat,
azok koziil sok szabadon hozzaférhetové valt a virtudlis térben. A digitalizacié folyamata, a
metaadatok Osszekapcsolasa €s a hagyomanyostol eltérd filmnézési lehetéségek olyan
kozonséget is vonzottak, mely korabban nem volt az archivum felhasznaloja. A hivatalos
gyljtemények mellett megjelentek a parhuzamos forrasok, melyek kozott kiillondsen fontosak
a videomegosztd csatornak és az egyéb online kollekcidk. A valtozas nemcsak az archivumok,
az archivatorok, és a kuratorok szerepét valtoztatta meg, hanem azt is, hogy a filmek milyen
helyet foglalnak el a tarsadalmi kommunikacidban.

Jacques Derrida 1995-ben publikalta az archivumok tarsadalmi szerepével foglalkozo
korszakos jelent6ségli miivét Mal d'Archive: Une Impression Freudienne cimmel. A szerzd
ebben a sokrétii konyvben els6sorban a pszichoanalizis eszkozeivel tarja fel a gyiijtés és
archivalas mogotti mozgatderdt, mely szerinte nemcsak a megdrzésrodl, hanem a szelektalasrol
és a felejtésrol is szol. Az ,,archivumi laz” (mal d’archive, archive fever) olyan vagy, melyet
egyfajta megszallottsag, repetitivas és nosztalgia jellemez, valamiféle ellenéllhatatlan, a
honvaggyal rokon késztetés, hogy visszatérjiink az archaikus kezdetekhez (Derrida [1998], p.

94.). Derrida felhivja a figyelmet arra, hogy az archivumokban elsésorban adatok alapjan
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tajékozodhatunk, és ezek az adatok — kortars archivumok esetében digitalis adatok — épitenek
fel bizonyos narrativakat. Az adatokbol épithetd torténetek meghatarozzak az emlékeinket is,
ezért a technologia kérdése az elemzésben tobb ponton is kulcsszerepet kap. Ezeket az
emlékeket, tagabb értelemben véve magat a tudast, nem csak épiteni, de elpusztitani,
dekonstrualni is lehet, ezt a folyamatot pedig szintén az archivumi laz mozgatja. A szerzo
szerint a technologia hatarozza meg az archivum struktrajat, ami visszahat az archivalt
tartalomra, azon keresztiil pedig a felhasznald pszichéjére is. Fontos kiemelni, hogy a
technologia Derrida szovegének kozzététele ota folyamatosan fejlodik, és tovabbi kérdéseket
vet fel az itt nagy vonalakban vazolt elmélethez kapcsolddoan.

Az archivumi tartalmak publicitasa az anyagok egyfajta Gjraélesztésének felel meg.
Ezzel kapcsolatban fel kell hivni a figyelmet a kuratorok és archivatorok kapudr szerepére, az
eredetiség fogalmanak atértékelddésére, de vizsgalni kell azt is, hogy mi torténik az elérhetévé
tett anyagokkal. Mivel a tartalmak egyre kevésbé helyhez kotottek, bizonyos kutatok az
archivum klasszikus fogalmanak atgondolasara szolitanak fel, a meg6rzés helyét és a
dokumentumok materialis 1étét hangsilyozo koncepcid helyett inkabb az archiv anyagokkal
kapcsolatos élmény (experience, the archive effect, Baron [2014], p. 7.) szerepét kiemelve. A
digitalis fordulat révén az archivumok gytlijteménye konnyebben megismerhetéve, kutathatova,
¢s akar gjrafelhasznalhatova is valik. A filmek Ujrahasznositasa kordbban sem volt példa
nélkiili,> azonban most az eddiginél szélesebb kdrben, konnyebben megvalosithatd, nehezebben
kontrollalhatdo. Amikor a film kikeriil az online térbe, valamilyen modon mindenképpen
rekontextualizalodik, egyrészt a befogadas eredetitél eltéré modja, masrészt az ezzel
megteremtett értelmezési keret miatt. Ez a rekontextualizacid kiilondsen érzékeny lehet az
archiv torténeti audiovizualis anyagok esetében, melyek képi természetiik miatt sokféle
értelmezést tesznek lehetdvé. Az archivum feladata ezért, hogy a dokumentumokon til a
kapcsolod6 metaadatokat is elérhetdvé tegye, amennyiben lehetdség van rd, akkor kutatissal
ellendrzott, hivatkozhato hattér-informaciokkal egyiitt.

Az archiv kultarkincs digitalizacidjanak ¢és hozzaférhetéségének mértéke a 21.

szazadban komoly civilizacios faktor, mely egy nemzet multjdhoz és aktualis identitasahoz vald

5 Jay Leyda 1964-es Films Beget Films cimii kényvében bemutatja, hogy milyen filmtérténeti 4llomasai voltak
az archiv mozgdképek tjrahasznositasanak. Leyda ugy véli, hogy a dokumentumfilmes miifaj eredete azokra a
hosszabb kompilacidkra megy vissza, melyeket a korai alkotok filmhirekbdl, riportokbdl készitettek. Ebbdl a
szempontbol kiilondsen fontos Esfir Shub (1894-1959) tevékenysége, aki elséként a mddszer alkalmazdi koziil,
kizarolag régi filmhiradok anyagaibdl vagta 6ssze A Romanov-idz bukdsa (Padenie dinastii Romanovykh, 1927)
cimi filmjét. Az archiv anyagok kompilacidja késébb a propaganda, az ismeretterjesztés és a miivészi kifejezés
eszkozeként is megjelenik. A filmhiradok rekontextualizalasdnak vizsgalata meghaladna a dolgozat kereteit,
ezért csak érintdlegesen hivjuk fel ra a figyelmet, mint tovabbi kutatasra érdemes témara.
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viszonyat jelentésen meghatdrozza. Magyarorszagon ez a folyamat eddig lassan, inkabb
hullamokban zajlott, sokszor alulrél szervezédve (pl. Fortepan) vagy a kozgylijtemények sajat
kezdeményezésére. Az ehhez kapcsolo legfrissebb allami szabalyozast a Kozgyiijteményi
Digitalizalasi Stratégia (2017-2025) fekteti le, mely az audiovizualis archivum szerepét igy
hatarozza meg: ,, Napjainkban a kozgyujteményekben mitkodo audiovizualis archivumokat nem
a mult dokumentumainak rendezett gyiijteményeként értelmezziik, hanem olyan digitalis
informaciok rendszereként, amely magatol értetddoen folyamatosan kinalja a hozzaférést, az
élményt adé tartalmak szolgaltatasat” (KDS 2017-2025, p. 28.).° A stratégia célja, hogy a
kiilonboz6 gylijtemények dokumentumaihoz tartoz6 metaadatokat dsszekapcsolja, kereshetové
alakitsa, ¢s az audiovizualis Orokséget online €s egyéb feliiletek segitségével szélesebb
kozonség szamara tegye hozzaférhetove, kiegészitve a digitalis miiveltség erdsitésével és a
kozosségépitéssel. Magyarorszagon a harom nagy audiovizualis archivum az MTVA
Audiovizualis Archivumai, a Nemzeti Audiovizualis Archivum, valamint a Nemzeti
Filmintézet — Filmarchivum, mellettiik azonban szamos kisebb, részben vagy kizardlag
audiovizualis anyagokat gytijt6 kollekcio 1étezik, mint példaul a Vera and Donald Bliken Open
Society Archives vagy a Palantir Film Alapitvany DocuArt dokumentumfilmes gytijteménye,
vagy a filmes képzéssel foglalkozd felsOoktatasi intézmények archivumai. Az itt emlitett
archivumok mindegyike gyljt olyan anyagokat, melyek torténeti jelentGségli archiv film-
dokumentumok vagy egyéb torténeti érdeklédésre szamot tarto dokumentarista anyagok.

A Nemzeti Filmintézet — Filmarchivum az ilyen mozgoképek koziil jelenleg egyetlen
kezelésében allo kollekciot tesz online elérhetévé, a filmhiradokat publikald, folyamatosan
b6éviild Filmhiradok Online adatbazisban. Ez a gylijtemény nemcsak azért figyelemre mélto,
mert tanulsdgos mintdja a torténeti vonatkozasu tartalmaknak, hanem azért is, mert egy egész
korszak specialis audiovizudlis dokumentumainak bemutatdjaként a hazai hirkutatds ¢és
altalaban a kommunikacidkutatds szempontjabol is kiilondsen relevans. A Filmarchivum a
weboldalon minden szabadon ¢és ingyenesen elérhetd hirhez és hiradobhoz megadja az alapvetd
metaadatokat, valamint kulcsszavakkal és szabadszavasan is kereshetové teszi az adatbazist. A
digitalis vizjellel ellatott videdk megoszthatok és az oldalon kommentelhet6k, regisztraciot

kovetden barki adhat a hirekhez 1j kulcsszavakat. Az adatbézis kialakitasa részvételre 6sztondz,

6 Jogszabalyi hattér: A muzealis intézményekrdl, a nyilvanos konyvtari ellatasrol és a kozmiivel6désrdl szolo
1997. évi CXL. torvény és a koziratokrol, a kozlevéltarakrol és a maganlevéltari anyag védelmérdl szold 1995.
évi LXVL. torvény. Ezek alapjan ,, a kulturdlis 6rokséghez tartozo javak multunk és jeleniink megismerésének
potolhatatlan forrasai, a nemzeti és az egyetemes kulturalis orokség egészének elvalaszthatatlan Osszetevai,
szellemi birtokbavételiik minden ember alapvetd joga. Az e fogalomkirbe tartozo értékek kiilonos vedelme,
megarzése és fenntartdsa, valamint a nyilvanossag szamara torténd széleskorii és egyenlo hozzdférhetové tétele
a mindenkori tarsadalom kotelezettsége” (KDS 2017-2025, p. 25-26.)
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ezzel a kortars archivumok jol bevalt gyakorlatat, az internetes felhasznalok tudéasat bevond
,crowd curatorship” gyakorlatat valositja meg. A mozgoképek mellett a metaadatokon és a
felhasznalok hozzaszolasain kiviil egyéb magyarazd szoveg nem talalhato, az egyetlen
hosszabb leirds az online feliilet 1étrehozasara reflektal, azonban az itt talalhaté anyagok
keletkezését nem érinti. A felillet a felhasznalokat arra inspiralja, hogy az ott talalhaté
anyagokbol sajat torténeti narrativaikat épitsék fel, azokat megosztva és bedgyazva
személyesen reflektaljanak a filmekre.

A filmhiradok kutatdsa ma mar elképzelhetetlen a parhuzamosan miikodd adatbazisok
anyagainak hasznalata nélkiil. A filmhirek datdlasdban nagy segitséget jelent példaul az
Arcanum.hu hatalmas digitalis sajtéarchivuma, mely a korabeli folyoiratok OCR-ezett
kereshetd példanyait tartalmazza. Mivel a filmhireken dokumentalt események az esetek
tobbségében a nyomtatott sajtonak is témat szolgaltattak, igy annak informaciéi alapjan
nemcsak az eredeti esemény pontos idejét és helyét, de sok izgalmas hattér informaciot is
megtudhatunk. A filmhiradok gylijteményének értékelését mas gyiijtemények segitségével
teljesebbé tehetjiik, ez a viszony forditva is miikddik, ezért a kiilonbozd kollekciok minél
stiribb 6sszekapcsoldsa fontos ahhoz, hogy a korszakrol a lehetd legosszetettebb képet kapjuk.
A gylijtemények kozotti haldzat leghatékonyabban a digitalis térben valdsithaté meg, ahol a
hozzaférés megnyitasaval egy tovabbi faktor, a k6z0sség tudasa is katalizalhatja a folyamatot.
Jelen dolgozat mind az archivumi, mind a digitalis fordulat trendjeire reflektal, és feltarja a
Filmhiradok Online adatbazis 1931 és 1944 kozott sziiletett anyagainak keletkezéstorténetét és

az értelmezésiikhoz sziikséges dsszefiiggéseket. ’

4. A filmhirado mint probléma

A hazai filmhirad6zés jelentOségét és miikodését akkor érthetjiik meg igazan, ha
attekintjiik azokat a kérdéseket, melyeket a miifaj megjelenése felvet. Az indulas és a korai
alkalmazas koriilményei megmutatjak, hogy milyen igények és lehetdségek hivtak életre ezt a
zsanert, és milyen er6térben kellett eldszor definialnia 6nmagat. Mivel a magyarorszagi ipar a
kezdetektdl 1944-ig minden szempontbol a globdlis trendekkel parhuzamosan és szimbidzisban

fejlodott, ezért elengedhetetlen a nemzetkdzi viszonyok vazlatos ismertetése. A kovetkez6kben

" A dolgozat szerzbje a filmhirek értelmezését a Filmarchivummal egyiittm{ikddve egy kutatéi blogon folytatja,
ahol az egyes témakkal kapcsolatban értelmez6 szocikkek sziiletnek, az anyagok hyperlinkek és beagyazasok
segitségével Osszekapcsolodnak més adatbazisokkal, és a hirek felkeriilnek egy kozos térképre. A blog ilyen
modon a dolgozat kiegészitésének tekinthetd. https://filmhiradok.blog.hu/
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elészor Osszefoglalom a filmhiradézas megsziiletésének allomasait, majd megvizsgdlom a
kérdés historiografiai vetiiletét, azaz a filmhiradok torténeti forrasként vald hasznalatanak
kérdéseit. Ezt kovetden ratérek arra, hogyan értelmezheté a filmhiradd az audiovizudlis
propaganda eszkozeként, kiemelve azokat az elméleteket, amelyek megmutatjak, miként
gondolkodott a kor embere a mifajrol. A fejezet célja annak bemutatasa, hogy a filmhiradok
esetében a tajékoztatd és agitativ funkcid keveredése rendkiviil osszetett probléma, amelynek
tudatositasa nélkiil a vizsgalt filmek tarsadalmi kommunikacioban betdltott szerepe sem

értelmezheto.

4.1. A filmhiradozas kezdetei

A filmhirad6zas els6 iddszaka két nagyobb peridodusra oszthatd. Az 1895-t6l, azaz a film
feltalalasatol, 1910-ig tartd korszakban megsziiletett az aktualis témakat bemutatd rovid
tudositasok miifaja, amelynek alkotdi egyeldre inkabb Osztondsen, a felvételek attrakcio
jellegére apellalva forgattak. Kés6bb fokozatosan megszilardultak a tobb filmhirbdl dsszeflizott
hiradok formai szabalyali, és kialakult a rendszeres, intézményes hirgyartas hattere. A folyamat
katalizatora az elsé vilaghabort alatt fellépd hiréhség, a propaganda ekkoriban lezajlé képi
fordulata és azok a technikai innovaciok, amelyek hatasara a filmhirado az 1920-as évekre
globalis médiumma valhatott. Az eszkoztar kiteljesedését az 1920-as évek végén lezajlott
hangosfilmvaltas hozta meg, amely a magyarazoé feliratokat lassan kivaltva, a képek mellett a
hang hasznalatat is lehetové tette. A kovetkezd fejezetekben bemutatom a filmhiradozas
sziletésének fontosabb allomdsait, hangsulyozva, hogyan valtozott a miufajrél valo

gondolkodas a technika fejlodésével parhuzamosan.

4.1.1. Az aktualitasoktol a hirekig: 1895-1910

Bar a mozgoképrdl mar sziiletésének pillanatdban kideriilt, hogy milyen sokoldala
eszkozként tudosit a vildg eseményeirdl, alkalmazasanak ez a modja csak fokozatosan valt
intézményessé. A tajékoztatdé miifaj szerkezete a médium organikus fejlédése soran, elsésorban
a mar régoéta bejaratott tomegkommunikacios eszkozok, kiilondsen a nyomtatott sajtd
struktarajanak mintdjara alakult. Az frott szovegek ismerds kifejezésmodjat vizualizalo, eldbb
csak a kép, majd a hang dimenzidjaba kiterjesztett tudositdsok kezdetben a szorakoztatod

attrakcionak szdmitottak, majd lassan, de hatarozottan atsoroltak a szeridz 0jsagiréi modell
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iranyaba.® Az 1910-es évek elejére a zsaner letisztult, és mintegy mdsfél évtizedes utkeresés
utan végiil olyan stabil format talalt, amely aztan meglepden hosszu idén 4t, a vildg minden
részén egyetemesen ¢és sikeresen funkciondlt. Mivel az ujabb médiumvaltasig, a televizio
megjelenéséig, a hiradokat bizonyos szabalyos allandosag jellemezte, érdemes roviden

attekinteni a miifaj elsé mozgoképes megjelenésének torténetét.

A mozgdképhez kotddd korai technikai kisérletek szorosan kotddtek a valds vilag
pillanatnyi allapotanak dokumentdldsdhoz. William Friese-Greene kezdeti probalkozéasai az
1880-as évek végén meég mindenféle tematikai szenzacid nélkiil régzitették London varosanak
képét az utcdkon és parkokban sétdlo emberekkel, de néhany honappal a mozi hivatalos
szliletésnapja eldtt mar az elsd kifejezetten tudodsitas céljara késziilt felvétel is megsziiletett:
1895. junius 10-én Louis Lumiere a Francia Fotografustarsasagok lyoni kongresszusarol
készitett néhany masodperces anyagot, hogy azt két nappal késébb éppen az esemény
résztvevoi elétt mutassa be. A parizsi Grand Café-ban 1895. december 28-an megtartott
emblematikus vetitésen ugyanezek a képsorok mar tobb hasonld beszdmoldval egylitt
szerepeltek, amelyek ekkor elsdsorban természetesen inkdbb latvanyossagként, mint hirértékiik
miatt maradtak emlékezetesek. Az elsé mozieldadas programjaban vetitett 10 darab egysnittes
koziil, az emlitett film mellett, a Lumicre gyar kijaratan kidradé munkasokat, a lyoni Cordeliers-
teret €s a vidam tengeri fiird6zést megorokitd filmek kifejezetten dokumentativ jellegliek. Az
ilyen tipust mozgoképek a vetitési programokban az alkotok sajat meghatdrozasa szerint
hamarosan ,, aktualitasok” (actualités/actualities) cimszo alatt szerepeltek, ezzel is erdsitve a
megrendezett, fikcios darabokkal szemben érvényes definicios kiilonbséget. Az aktualitasok
sajatos filozofidja egyuttal kiilonds befogadoi reakciokat is eredményezett. A korabeli leirasok
rendre kiemelik, hogy az els6 moziel6addsok kozonsége a klasszikus szinpadi miifajokat
adaptal6 képsorokhoz képest masként, egészen zsigeri reflexekkel fogadta ezeket a filmeket. 4
vonat érkezésének jOl ismert torténete arrdl, hogy a nézdk sokkot kapnak a drabalis
gdzmozdony kozeledésétél, egyaltalan nem szamitott egyedi esetnek. Az Egyesiilt Allamokban
példaul a Thomas Armat és Thomas Alva Edison altal szervezett elsé nyilvanos eldadas is
hasonldan varatlan ¢és felfokozott hangulatban zarult. A New York-i Brial’s Music Hall-ba 1896.
aprilis 23-4n jegyet valtd kozonség ezen az estén néhany szinhdzi kornyezetben kevésbé

meglepd, filmre vett szinpadi jelenet utdn a brit Robert Paultdl kolcsonzott aktualitdst

8 Erdemes megemliteni, hogy az elsé mozgoképes hiradasok joval megelézték a hangsulyosan fotokkal
megtdmogatott zsurnalisztika elterjedését, hiszen a legkorabbi kizardlag fényképekkel illusztralt napilap, a New
York Daily Mirror, csak 1904 januarjatol jelent meg.

® Az utols6 filmhirad6 az Egyesiilt Allamokban 1967-ben, Nagy Britanniaban 1979-ben késziilt (Althaus et al.
[2018], p. 149), Magyarorszagon egészen a rendszervaltasig l1étezett a miifaj.
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tekinthette meg, amely a Dover partjainal tajtékzo viharos tenger latvanyaval szinte megorjitette
a megjelenteket (Fielding [1972] p. 6.). A val6sag ezen a néhany képkockan keresztiil olyan
erdvel tort be a teatrum stilizalt kifejezésmodhoz szokott kdzegébe, hogy az addig soha nem
tapasztalt, mar-mar abszurdnak tiiné élmény a show minden korabbi elemét halovannya tette.
A Lumicére-fivérek invencidjara épiilo szorakoztatdipari szolgaltatas a kovetkezé néhany évben,
els6sorban az aktualitdsok iranti keresletre alapozva, virdgzo iizleti véllalkozassa ndtte ki
magat. A cég kiildottei hamarosan a vilag legrejtettebb szegleteiben is megjelentek, hogy onnan
minél szinesebb, minél egzotikusabb anyagot szallitsanak a fizetOképes europai €s amerikai
kozonség szdmara. Francis Doublier, a mindenre elszant Lumicre-operatdr mar az indulas
éveében egy latvanyosnak igérkez0 madridi bikaviadal dokumentalasara vallalkozott, majd
egyenesen Moszkvaba indult, hogy 1896 majusaban II. Miklés car megkoronazasarol
készithesse az elsd torténelmi jelentdségli eseményt megdrokitd hiranyagot.

Az extenziv hirvadaszat koranak kalandjaba a francidakkal parhuzamosan, vagy éppen
az altaluk mutatott jo példa nyoman, szamos orszdg gyorsan bekapcsolodott. Nagy-
Britannidban szimbolikusan 1896. junius 3-a4n indult meg a hirgyartas, amikor a pionir Robert
Paul és Birt Acres az epsomi derbi egyik hires futamardl készitett filmjét a méasnapi vetités
sikere utan a londoni Alhambra szinhaz tulajdonosai hosszu tavua szerzédéssel ismerték el. Az
uj technikdban fantdziat taldld lelkes uttorok ezt kdvetden ndvekvé szdmban és egyre
professzionalisabb felszereléssel, gyakorlatilag minden érdekes eseménynél felvonultak.
Viktoria kiralyné gyémant jubileuma 1897-ben, William Ewart Gladstone temetése 1898-ban
ugyanugy nem maradt lathatatlan, mint a londoni tlizoltok hétkdznapibb gyakorlatai vagy a

London Bridge 6rok csticsforgalma.

4.1.2. A globalis médium

Az legkordbbi fegyveres konfliktusokrol szolo fényképes sajtotudositdsok a krimi
haboru (1854-1855) és az amerikai polgarhabora (1861-1865) idejére datdlhatok. A film
feltalalasa utan nem sokkal mar késziiltek mozgoképes felvételek a bur haborurol (1899-1902)
¢és az orosz-japan haborurol (1904-1905), melyek aztan rendszeressé valtak az 1912-1913-as
balkani harcok idején. Ezek az anyagok rendszeresen szerepeltek a vetitési programokban, a
miifaj tehat nem volt ismeretlen a néz6k szdmara, az elsé vilaghabori mégis nagy valtozast
hozott altalaban a mozi, illetve a filmhirad6 szerepének megitélésében. A gyartott és fogyasztott
képek szerepe és mennyisége hirtelen megnétt, a kozonség jelentds része a ,latvany” alapjan

szerette volna megérteni, hogy mi torténik koriilotte. Az elsé vilaghabort a torténelem elsd
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mediatizalt konfliktusadva valt, melyben a parhuzamosan tudésité médiumok, akar egymassal
ellentétes allaspontokat képviselve, mind nagyobb hangsulyt helyeztek a vizualitdsra (Véray
[2010] p. 408.). Az altalanos hir¢hség miatt sziikséges volt a Kiterjedt tudositoi haldozatok
mikodtetése, 1) szereplok jelentek meg a piacon, a nyomtatott sajtdé olykor mozgdképes
,melléklettel” is szinesitette sajat kinalatat, azaz a nyomtatasban mar jol ismert markanév alatt

hiradokat is gyartott.*

Mivel a korabbi egyiittmiikodések a kiilonbozo szovetségi rendszerek
erdterében szétzilalodtak, a kisebb orszadgok is rakényszeriiltek arra, hogy onerébdl kezdjék
meg sajat hirszolgalatuk kiépitését. A mozgdképben rejld lehetdségeket ettdl kezdve nem csak
iizleti, de politikai célokra is kiaknaztdk. A haboru alatt €s utan elterjedt az a gondolat, hogy a
film a totalis propaganda egyik legjobb eszkdze, a segitségével eljuttatott lizenetek kdzvetleniil
érik el a kivant hatdst. A hdboru sikereit és kudarcait utdlag sokan a jol szervezett,
széls6ségektol sem tartozkodd propaganda szamlajara irtak, ami egyszerre tette gyanussa €s
hihetetleniil vonzova a mozgdképet. Parhuzamosan iitotte fel a fejét egyfajta moralis panik
azzal kapcsolatban, hogy milyen iranyba alakithatja at a tarsadalom szellemiségét az 1j
médium, és egyfajta izgatott felfedezokedv, mely a jovd gydzelmeihez sziikséges totalis
propagandaeszkozt sejtette meg benne (Sipos [2010]). A némafilmes filmhirad6 formaja az els6
vildghaboru ideje alatt megszilardult, az anyagok vetitését az 1920-as évektdl a legtobb

orszagban mar allami dontéssel tették kotelezové, a hirfolyam fenntartasara pedig

professzionalis intézmények jottek 1étre.

A filmhirad6 gyartdi a cserekapcsolatok és egyéb megallapodasok révén az egész
vilagra kiterjed6 halozatba szervezédtek, igy ez lett az elsé globalis rendszer, mely az
eseményekrdl rendszeresen mozgoképes formaban tudésitott (Althaus et al. [2018]).1t A
mozilatogatok a vilag minden tajan hasonlé6 moédon fogyasztottdk a filmhireket, gyakran
ugyanazokat az anyagokat nézték, noha a helyi érdekeknek és érdeklédésnek megfeleld
szerkesztési elvek modosithattak a kinalatot. A hiradd a mozik programjaban altalaban
kiegészitd miisorszamként szerepelt a fofilm mellett, igy a szérakozni vagyo nézdk mintegy
mellékesen kaptak meg az aktudlis informacidadagot. A mellékes miisorszam szerepe tigy nott,
ahogy propagandaeszkozként egyre fontosabbd valt, ezzel egyiitt pedig a puha hirek,
érdekességek helyét is atvették a keményebb, erdsebb politikai tartalommal bird anyagok. A

befolyasolas elsésorban a szerkesztésen, a néz6 figyelmének iranyitasan keresztiil valosult meg,

10 Magyarorszégon ilyen volt Az Est lap mozgoképes mellékleteként bemutatott Est Film filmhirad6 sorozata,
amely htisz kiadasban jelent meg 1918 szeptembere és 1919 marciusa kdzott.

11 A CNN 2011-ben 33 orszagban tartott fenn kirendeltséget, a Fox Movietone News az 1940-es években 51-ben
(Fielding [1972]).
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igy létrejottek a globalis hiraddzas glokalis variacidi. Ha dsszehasonlitjuk egy adott iddszakban
vagy egy adott eseménysorrol készilt kiilonbozé ligynokségek anyagait és az egyes
orszagokban kozonség el¢ kertld filmhiradok végs6é verzioit, rendkiviil érdekes
kovetkeztetésekre  juthatunk. Az ilyen tipusi elemzések mind a filmhirek
dokumentumértékével, mind az audiovizualis propaganda miikodésével kapcsolatban izgalmas

kérdéseket vetnek fel 12

A kovetkezokben elsoként a filmek torténeti- és dokumentumértékének kérdését fogom

megvizsgalni, majd ratérek a propaganda miikodésére.

4.2. A filmhiraddé mint torténeti forras

Film ¢és torténelem viszonya mind a filmelmélet ¢és filmesztétika, mind a
torténettudomany szempontjabol alapvetd probléma. A kérdés, eltérd hangsulyokkal ugyan, de
a fikcios és nem-fikcids mozgoképekre is értelmezhetd, hiszen mindkét tipusnak szdmos €s
Osszetett kapcsolodasa lehetséges a torténelemhez és az id6ben valtozd tarsadalmakhoz. A
hagyomanyos vizsgalatokban a mozgokép altalaban két modon, egyrészt 6nallo, jelentéssel teli
miuként és forrasként, masrészt egy adott torténelmi korszak sziikségszerti termékeként tiinik
fel. Az els6 megkozelités inkabb a filmen bemutatott tartalomra, életvilagra, problémafelvetésre
koncentral, az anyagot viszonylag szeparaltan kezeli a készités koriilményeitdl, az alkotot az
esztétikum ¢és a téma viszonylag autondm meghatarozojaként jeleniti meg. Jellemzd kérdései
vonatkozhatnak példaul, egy-egy esemény, kor, személy abrazolasdnak sajatossagaira, a
készitok esztétikai dontéseire, a filmes eszkozokre €s a segitségiikkel abrazolt vilagra, a
témavalasztasra, vagy éppen kiilonb6z6 audiovizualis szovegek térben és idOben torténd

O0sszehasonlitasara. A masodik modszer szerint viszont

., ...a film az 6t létrehozo és a filmre reagadlo koriilmények osszessége, amely egyben
igen széles horizontot nyit meg, hiszen mindennel szamol, ami hat a filmre, és azzal
is, amire hat a film. Ebbe a filmértelmezésbe beletartozik az dsszes, a filmet
létrehozo tarsadalmi gyakorlat és a befogadast vizsgalva a film tarsadalmi hatasa
is. Ezen a ponton ugy tiinik, hogy ebbdl a felfogasbol azonban éppen a vizsgadlat
targya szorul ki: a filmalkotas maga.” (Boszorményi-Nagy [2016], p. 44.)

12 Lasd pl. Althaus et al. [2018] dsszehasonlito elemzése a masodik vilaghabort alatt megjelené American és
British Movietone kiadasokrol. A tanulmany leirja a kozos hirkorpusz szerkesztésével 1étrej6tt orszagspecifikus
hirad6-mintazatokat.
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A két szempont természetesen keverhetd és eltérden alkalmazhatdo a kiilonb6zd
miifajokra, az eszk6zok idedlis ardnya erdsen fiigg a kutatds céljatdl és a vizsgalni kivant
mozgoképes formatum természetétdl. Az is kézenfekvd, hogy a dokumentarista irdnyzat, €s
azon beliil is bizonyos meghatarozott formatumok, inkabb a torténettudomany érdeklédésének
homlokterében allnak, mint masok, hiszen jellegiikb6l adéddan felmeriil, hogy azokat torténeti
forrasként értékeljiik. Ezek vizsgalatahoz nélkiilozhetetlen a megfeleld modszertan kialakitasa,
mert a mozgdkép komplex jelensége €s a torténelem csak ennek alkalmazasaval kapcsolhato
Ossze feleldsen ¢€s hitelesen. A modszertan sziikségessége kiilondsen jol kirajzolddik, ha a
filmhiradokra szlkitjiik a témat, mivel ezek elemzése sokszor a mozgdkép és torténelem
viszonyanak modellértékli, szemléletes esettanulmanyait szolgéltatja, mely a problémak
altalanos ¢€s plasztikus felvetésével 6nmagaban is nagyban hozzdjarul a gondolkodéashoz.

A koriilottiink zajlo eseményeket megorokitd mozgoképek dokumentumértékét mar a
20. szazad hajnalan felismerte a tarsadalom, a rendszeres gytijtés és archivalas azonban csak az
1930-as évektdl indult meg. A két vilaghaboru kozott és a vilaghdboru alatt meger6sodo
audiovizualis propaganda ereje mind a készitok, mind a nézdk szamara hamar nyilvanvalova
tette, hogy a film pszichologiai miikodésének feltérképezése szoros Osszefliggésben allhat a
torténelem megértésével (Kracauer [1991, 2015]). A mozgokép, melyrdl mar ekkor nyilvanvalo
volt, hogy képes egyszerre dokumentalni és alakitani a torténelmet, mégis nagy utat jart be

addig, mig a tudoményossag is nagyobb aranyban kezdett foglalkozni ezzel a lehetdséggel.

Hayden White 1988-as esszéjében kisérletet tett arra, hogy a historiografia
(historiophoty) (White [1988], p. 1193). A szerz6 szerint az 0j diszciplina érdekl6désének
homlokterében az all, hogyan lehet hitelesen megragadni a torténelmet képekben és
mozgoképes formaban. Mig a hagyomanyos torténetirds ugyanerrdl a témarol nyelvi alakzatok
¢s linedrisan megszerkesztett szovegek segitségével beszél, itt a képek szovegtdl eltérd
tulajdonsagaira kellene tekintettel lenni. A publikaci6 azzal a kérdéssel is foglalkozik, hogy a
hagyomanyos torténetirds €s a vizualizalt torténelem hogyan viszonyul egymashoz, milyen
feltételekkel fordithato at egyik a masikba. A Robert A. Rosenstone tanulmanyara (Rosenstone
[1988]) reflektalo cikk a probléma kulcsanak azt tartja, ha meghatarozzuk, hogy a torténetiras
megbizhatdsaggal és objektivitassal kapcsolatos elvardsai mennyiben érvényesithetdk erre az
iddszerli, mert a kiilonb6zd korok lenyomatat novekvo aranyban 6rzik meg olyan médiumok,

melyek részben vagy egészben vizudlisan fogalmaznak. A fénykép és a film feltaldldsa ota
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korabban ismeretlen teriiletek nyiltak meg, melyek 1) eszk6zok bevonasa révén teszik
atélhetové és megismerhetdévé a mult valosagat. A képekben fogalmazoé torténetirast tobbé tehat
nem tekinthetjiik aldrendeltnek, puszta illusztracidnak, mert az immar a szovegekben kifejtett
gondolatok egyenrangli parja. A szerzé ebben egészen odaig elmegy, hogy kozvetleniil és
els6sorban képekre épiild torténeti diskurzust javasol, ahol a magyardzd szovegek csak a
figyelem iranyitasaban segitenek.

A hagyomanyos torténetiras kérdéseit White szerint a képi torténetirassal kapcsolatban
is fel lehet tenni. Vajon mennyire legyen altalanos €s milyen mennyiségli informaciot k6zoljon
a vizsgalt eseményekrdl? A torténelmi témdji filmekkel, kiilonosen a jatékfilmekkel
kapcsolatban az a leggyakoribb vad, hogy az izgalmas forgatokonyv kedvéért meghamisitjak
vagy atrendezik a tényeket, illetve azokat egy-egy konnyen fogyaszthaté miifaji sémaba
kényszeritik. Ugyanez a probléma a torténelmi regényekkel kapcsolatban is felmertil, de
léteznek olyan tudoményos irdnyzatok, mint a mikrotorténet-irds, melyek meégis kifejezetten az
elonyiikre tudjak forditani a kisebb, konnyebben értelmezhetd elbeszéldi forméban rejld
lehetdségeket. Végsd soron azt is megallapithatjuk, hogy bizonyos szempontbol minden
torténeti monografia egyfajta szubjektiv valogatas eredménye, igy nem kevésbé konstrualt,
mint a torténelmet a maga eszkdzeivel elbeszéld film. A cikk utal Ian Jarvie 6sszegzésére, aki
a torténészi munka lényegét a kovetkezo kérdések megvalaszolasaban latja: Mi tortént? Miért
tortént? Mi ennek a jelentdsége? Az események megtorténnek, de ezekbdl csak az értelmezo
munkat elvégzé emberi elme gyart kiilonféle (politikai, tarsadalmi, kulturalis) tényeket és
kovetkeztetéseket. Amikor egy-egy torténeti pillanat filmen jelenik meg, az értelmezés szabad
teret kap, a latottakhoz nehezen illeszthetd labjegyzet. Ezekben az esetekben mégis olyan
informaciotobbletet kapunk a befogadas sordn — példaul érzékeljiik az atmoszférat, hangi és
hangulati benyomasokat szerziink —, melynek értéke felbecsiilhetetlen. White ezért nem csak
torténeti forrasként, de aktivan alkalmazhato torténetirdi eszkdzként is érvényes médiumnak
tartja mozgoképet, azzal a kikotéssel, hogy azt nem a hagyomanyos torténészi munka szabalyai
szerint kell kezelni, hanem meg kell alkotni helyes kezelésének és értelmezésének Onalld
kovetelményrendszerét.

A mozgoképek torténetirashoz vald viszonyanak problémdja mar joval White el6tt
megjelent. A vita Ujabb és Ujabb hulldmai megmutatjdk, hogy a vizudlis megkozelités
tudomanyos maddszertanat milyen nehéz pontosan kidolgozni. A f6 kérdések altalaban annak
felismerésébdl fakadnak, hogy a filmeket specidlis médium hordozza, a befogadora gyakorolt

hatasuk rendkiviil Osszetett, konnyen hamisithatoak és tobbnyire szerkesztettek. Mindez
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minden white-i szandék ellenére is megneheziti annak a hagyomanynak a lebontasat, mely

torténeti forrasként a (mozgd)képpel szemben az irott szovegeket tekinti elsdsorban hitelesnek.

A masodik vildghaboru és Kracauer elsd szovegei utdn viszonylag sok id9 telt el, amig
1967-ben hivatalosan is megalakult brit Inter-University History Film Consortium, mely
Birmingham, Edinburgh, Leeds, Nottingham, Reading, a Londons School of Economics and
Political Science és a londoni Queen Mary College torténelem tanszékei kozotti kutatasi
egyiittmiikodésnek ernyészervezete lett.’® 1968-ban a University College of London adott
otthont a Film and Historians cimii konferencianak, mely attorést hozott a témaban. Itt az
eldadok elsOsorban az archiv felvételek dokumentumértékérdl és az oktatdsban valo
hasznalhat6sagarol vitatkoztak, ez pedig tovabbi publikaciokat inspiralt. A kovetkezd évben a
Slade Film History Register munkatarsai megkezdték a kiilonbozé gytijtemények torténeti
forrasértekkel bir6 mozgoképes anyagainak, kiilondsen a filmhiradoknak a rendszerezését,
mellyel az volt a céljuk, hogy a legkiilonbozébb témakra keresheté komplex és hiteles
adatbazist allitsanak 6ssze. 1976-ban megjelent a Historian and Film cimii kétet Paul Smith
szerkesztésében, ami dsszefoglalta az addigi eredményeket.'* Egy évvel késobb a francia Marc
Ferro tette k6zzé Cinéma et Histoire cimii, maig alapminek szamitd munkéjat. Ferro
megkozelitésének ujdonsaga, hogy hangsulyosan ugy tekint a mozgoképre, mint manipulalt
anyagra, mely azt mutatja meg a torténészeknek, hogy az alkoték milyennek akartak lattatni a
valosagot. A szerzo felhivja a figyelmet arra, hogy a filmkészités kollektiv miifaj, mely komoly
gazdasagi hatteret igényel, ezért mind a gyartas koriilményei, mind a finanszirozas és a
tarsadalmi bedgyazottsag hatassal vannak a végeredményre. Ezt a hatteret épp olyan fontos
vizsgalni, mint kozvetleniil a mozgoképes tartalmat, mert a filmes és a filmen kiviili apparatus
ismerete egyiittesen szlikséges a teljes megértéshez. A filmek elemzésével Ferro szerint
elsésorban magukrol a készitokrél tudhatunk meg sokat, masodsorban arrol, amit ok
valdsagnak 4abrazolnak, ezen keresztiil pedig kivaléan tanulméanyozhatjuk a propaganda

kiillonb6z6 formait.

Ferro kotete megtermékenyitd hatdssal volt a film és torténelem viszonyaval
kapcsolatos gondolkodésra. A kovetkezd évtizedekben atfogd és egyes résztémakat kidolgozo
szovegek egész sora jelent meg, és hangstlyossa valt a nemzeti (film)torténetek feldolgozasa.
Kiilonosen jelentds publikacié a John E. O’Connor szerkesztette az Image as Artifact: The

Historical Analysis of Film and Television [1990] cimii tanulmanykétet. O’Connor ebben

13 A diszciplina fejlédésének torténetérél bévebben: Fantoni [2015]
1% Tovabbi fontos szerz6k a korszakban: a strukturalista megkozelitést alkalmazé William Hughes, valamint
Michael Wood és Daniel J. Leab.
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bevezeti a ,,mozgdképes torténelmi dokumentum” fogalmat, mellyel kapcsolatban 6 is kiemeli,
hogy a gyartdsi folyamat, az anyag sziiletési koriilményeinek alapos feltérképezése
nélkiilozhetetlen a helyes értelmezéshez. A szerzd szerint a film maga is adatolhat6 és kutathato
mutargy, és igazan szoros és mély tartalomelemzés csak a hozza kapcsolddo leirds ismeretében
kivitelezhet6, azonban ennek a munkanak az elvégzése utan egy-egy torténeti korszakkal

kapcsolatban felbecsiilhetetlen értékii forrashoz jutunk.

Az ismeretterjeszté-, dokumentumfilmek és filmhiradok torténeti Osszefliggéseinek
értelmezése az 1970-80-as évek forduldjara egyértelmiien Osszekapcsolodott a vizualis

propaganda kutatdsanak kérdéseivel.'®

A téma irant érdekl6dd kozonség egyre tobbet
ismerhetett meg a cenzura miitkodésérol, a készités €s a terjesztés koriilményeirdl €s céljairol,
ezzel egyiitt pedig mind nagyobb hangsuly keriilt a film és a néz6 kapcsolatanak bemutatasara
is. Igy er6s6dott meg a harmadik fontos modszertani pillér, melynek alapjat a mozgoképes
befogadas formaival, a vizualis meggydz¢és technikdjaval foglalkozo kutatasok adjak. A
befogadassal kapcsolatos elméletek esetében ismét ki kell emelni, hogy a mozgokép és a
kozonség kapcsolatat szintén érdemes torténeti dimenzidba helyezni, hiszen a mozgoképek
értésének képessége maga is egyfajta tanulasi folyamat része, mely egyaltalan nem fliggetlen a
technika aktualis allapotatol. A némafilmek, a korai hangosfilmek €s napjaink nézdje mas-mas
hattérrel és felkésziiltséggel rendelkezik, €pp ezért tévedés lenne a filmmel valo talalkozasuk
modjat egyforman értelmezni. Noha idOben visszafelé haladva a néz6i attitid €s a mozgdképek
hatasa egyre korlatozottabban kutathatd, méasodlagos forrasok bevondsaval (korabeli kritikak,
jegyzokonyvek, személyes visszaemlékezések, mozi latogatottsagi statisztikdk, stb.) sok
izgalmas adalékot taldlhatunk. Pierre Sorlin, a mozgdkép tarsadalmi beagyazottsagaval
foglalkoz6 szociologus-filmtorténész, a médium milkkodésének Osszetettségét az effet cinéma
(mozgokép-hatas) specidlis fogalmaval illusztralja (Sorlin [1980], [2001]). Ezt mind
dokumentumfilmek, mind jatékfilmek esetében fontosnak tartja, és ugy véli, hogy a tarsadalmi
kontextus vizsgalata adhatja meg a valaszt arra, hogyan épiilnek be és miért alakitjak olyan
erdsen egy adott kozosség torténeti tudatat a mozgdképek altal kozvetitett narrativak és

szimbolumok.

Ferro, Rosenstone és Sorlin, a téma harom kiemelkedd kutatoja, egyetért abban, hogy a
torténelmi eseményekrdl késziilt (fikcids és nem fikcids, jelen idejii és mas torténelmi korokrol
sz610) mozgodképek gyakran tobbet mondanak el magukrdl a készitdkrol és a készités torténelmi

pillanatardl, mint arr6l a vilagrol, melyet dbrazolnak. A filmek vizsgalatat szerintiik igy

15 Lasd pl. Aldgate [1979].
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érdemes olyan szempontrendszerrel kiegésziteni, mely kifejezetten ennek a hattérnek a
szakszerl feltarasat célozza. Jennie M. Carlsten és Fearghal McGarry, a fentiek alapjan, hét
megkozelitést javasol a filmeket torténeti forrasként kezeld kutatoknak megfontolasra (Carlsten
— McGarry [2015], pp. 1-18.). A hét alapelv mindegyike a kutatoi figyelem kiterjesztésére
iranyul, és a mozgoképeket mindenekel6tt kommunikacids eszkozként, a medialis

tulajdonsagok figyelembevételével mutatja be.

1. A filmkészités és filmnézés kozossegi, kollaborativ tevékenység, ahol az interakcid a
résztvevok kozott legkiilonbozobb formakban valdsul meg.

2. A forrasként vizsgalhato anyagok korét a lehetd legjobban ki kell tagitani, hiszen a
kiilonbozé miifajok kiilonbozé nézdpontbdl gazdagithatjak a torténelemrdl valo
tudasunkat (reklamok, privat filmfelvételek stb.).

3. A tortéenelem-torténetek korének bovitése, azaz olyan anyagok elemzése, melyek
nem az uralkodd hatalomhoz, a mainstreamhez kotodnek.

4. A reflexivitas és a transzparencia vizsgalata, tartalom ¢€s forma viszonyanak
elemzése annak feltdrasara, hogy mennyire hatarozza meg egyik a méasikat.

5. Az érzékszervi és a kognitiv befogadas vizsgalata, az érzelmi hataskeltés, a tudatos
¢s nem tudatos befolyasolés lehetdségeinek attekintése.

6. Lokalis és nemzeti szempontok figyelembevétele, melyek mind az dbrazolas modjat,
mind a vizsgélati keretet meghatarozhatjak, valamint lehetdséget adnak arra, hogy
Osszehasonlitd elemzéseket végezziink €s a transznaciondlis Osszefliggéseket
ismerjiink fel.

1. Befogadas- és kozonségvizsgalatok, kiilonos tekintettel a tarsadalmi hattérre, a
kiilonb6zé formai megoldasokra ¢és a mozgoképek segitségével elbeszElt

narrativakhoz valo6 viszonyra.

Rosenstone szerint film és torténelem viszonya kiilonb6zé megjelenési formakat dlthet.
Léteznek a torténelmet dramaként ¢&s anti-drdmaként, hdsok nélkiil, latvanyként,
esszéisztikusan, személyes nézOpontbol, a szdbeli hagyomany és posztmodern gesztusok
alapjan megkozelitd alkotdsok. Az Osszes lehetséges kategoria végsd soron mégis mindossze
harom jellemzd struktirdba sorolhato (Rosenstone [2001]). A torténelem mozgoképes forméja
lehet drama és dokumentum, de ezek mellett megjelenik egyfajta experimentalis értelmezés is,
mely elsdsorban a fikcioban és a kiillonbozé formai kisérletekben kivanja bemutatni a
torténelem lényegét. A klasszikus torténelmi film fogalma a hagyomanyos miifajértelmezés

szerint azokat a fikcids filmeket jelenti, melyek témajukat a multbodl veszik és a mult torténeteit

31



egyfajta dramai szerkezetbe helyezve mesélik el. A torténészek ezekkel a filmekkel szemben
altalaban elényben részesitik €s hitelesebbnek tartjadk a dokumentarista alkotasokat, melyeknek
formdja a klasszikus narracioval kisért dokumentumfilmtdl a filmhiradokon at sokféle lehet, és
melyek formajukban és modszereikben is rokonsagot mutatnak a torténészi munkaval. Bar ezek
a mozgodképek elsd pillantasra objektivnek tiinnek, Rosenstone kiemeli, hogy esetenként
legalabb olyan nagy teret adhatnak a manipuldcionak, mint bevallottan fikcios tarsaik, és
érzelmileg is legalabb annyira megterhelik a néz6t (pl. nosztalgikus hangulat el6idézésével). A
torténelmet experimentalis eszkozokkel feldolgozd filmek gyakran keverik az el6z6 két
megkozelitést, és sokszor fiiggetlen, kisérletezé alkotok keze alol keriilnek ki. A szovjet
montazsiskola filmjei, szamos kelet-eurdpai és harmadik vilagbeli alkotés, és sok olyan mii ide
sorolhatd, melyek a fosodorral szemben sziilettek, és amelyek éppen azt kivanjak kifejezni,
hogy a konvencionalistol eltérd reprezentacio és értelmezés is elképzelhetd.

A mainstream film torténelemképe — mind a fikcid, mind a dokumentum esetében — jol

leirhaté logika alapjan miikodik (Rosenstone [2001], pp. 54-56.):

1. A torténelmet jellemzéen olyan torténetként mondja el, mely kerek egész, van eleje,
kozepe ¢€s vége, gyakran indirekt vagy direkt modon levonhatd tanulsagot is
tartalmaz.

2. A torténelmet egyének (jellemzden férfiak) torténeteként mutatja be, akik valamilyen
okbol kiemelked6 szerepldi az eseményeknek, vagy a kamera maga emeli ki oket
azaltal, hogy kivalasztja. A szereplok személyes konfliktusai jellemzden
Osszekeverednek a torténelmi konfliktusokkal, a kettd nehezen vagy nem
elvalaszthato.

3. A torténelem lezart, befejezett, , egyszerii multidoben” jelenik meg, keriili az
alternativakat, kétségeket, homalyos pontokat. Utkdzd nézetek még azokban a
dokumentumfilmekben is ritkédn jelennek meg, ahol lehetdség van tobb szemtant
megszolaltatidsara. A szerkesztd gyakran a sajat alkotdi koncepcidja szerint végzi az
elemek Osszeillesztését.

4. A torténelmet személyessé, emociondlissa és dramaiva teszik. A szinészek és a
szemtanu-résztvevok segitségével lehetdvé valik az empatia és az érzelmi
bevonodas, amit az egyéb filmes eszkozok (pl. zene, szin) tovabb erdsitenek. Ez a
jelenség Rosenstone szerint felveti annak kérdését, hogy az érzelmek mennyire
tekinthetdk torténelmi kategoéridnak és hogy az azonosulds mennyire segiti a

torténelmi megértést.
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5. A film megprébalja megragadni vagy reprodukdlni a torténeti pillanat latvanyat,
amivel igazolja az elmondott torténetet. A latvdany (period look) annyira erds
hitelesitd erdvel bir, hogy képes olyan eseményeket és karaktereket is valodiként
bemutatni, melyek a multban nem torténtek meg vagy nem léteztek.

6. A torténelmet minden pillanatban komplex folyamatként abrazolja, ahol a szereplk
mindségei (tarsadalmi osztaly, nem, célok stb.) nem valaszthatok el egymastol és
nem elemezhetdk kiilon, mint a hagyomanyos torténetirasban.

Az experimentalis eszkozokkel dolgozd alkotok, a mainstream felfogéassal szemben,
gyakran éppen a fenti reprezentacids megoldasok koziil bontjak le valamelyiket. A destrukcio
kiilonb6zé modon torténhet, Claude Lanzmann Shoah (1985) cimii nagyhatast miive példaul,
a period look teljes mellozésével, kerek egész, tanulsagokkal biro torténetként nem elmondhato
dokumentumfilm a Holokausztrol. Szergej Eizenstein elészeretettel abrazolja a torténelmet a
tomegek torténeteként az egyének torténete helyett, mig Chris Marker filmjei az egy

nézépontbol elmondhatd egyetlen olvasatot utasitjak el.

A filmhiradok kutatdsanak szempontjabol kiilondsen a mainstream megkdzelités fontos,
bar bizonyos extrém esetekben taldlkozhatunk experimentédlis formai megoldasokkal. A
torténelem ezekben az anyagokban néhdny perces torténetekbdl épiil fel, melyeket a
szerkesztok annak ellenére igyekeznek kerek egészként bemutatni, hogy erre valdjaban elég
kevés terilkk van. A torténeteket egy perspektivabol latjuk, az iizenet vilagos és tomor. Az
alkotok a kozérthetdség érdekében gyakran egyszeriisitenek, nézépontjuk jeldletlen, sokszor
hasznalnak kozvetleniil az érzelmekre hatd képi és hangi elemeket. Az események abrazolasa
elsdsorban ahhoz igazodik, hogy konnyli befogadast, ezaltal pedig az informaciok és iizenetek
gyors megértését tegye lehetévé. A nagyfokt azonosulas koncepcidja komoly szerkesztoi
tudatossagot feltételez, amely a dokumentarista miifajt olykor a fikcids narracié eszkozeivel
manipulalja. Bar ezeknek a megoldasoknak az alkalmazéasat a hirad6 mai fogalmai szerint
elvileg szigort szabalyok kotik, a korszakban hasznalatuk teljesen elfogadhatonak szamitott,
mivel a miifaj maga is eltérd tarsadalmi funkciot toltott be.
azonban mindig abban a tudatban, hogy az altala rogzitett események a torténelem, igy pedig a
kozeljovo multjanak részét képezik. A latvany megegyezik a korszak latvanyaval, de ez a
késdbbiekben torténelmi dokumentumma valik. A vizsgalt korszak filmhirad6i gyakran
véalogatnak sajat archivumukbdl, és egy-egy jubileumra vagy mas jeles alkalomra (pl. Horthy-

jubileumok, a filmhirad6zas torténetének kerek kiadéasai) eldveszik a korabbi években készitett
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sajat anyagokat, melyeket az aktualis hirbe épitve immar archivként hasznalnak wjra. A
filmhiradé tehat gyakran és tudatosan épit sajat torténeti értékére, Onmagat muzealis
objektumként, védelemre szoruld, kiilonleges torténeti forrasként definialva. Nem véletlen,
hogy a filmhirad6zds meginduldsa szorosan Osszekapcsoldodott a filmes gylijtemények
létrehozasanak gondolataval, amit kezdetben mind kiilf61don, mind Magyarorszagon a torténeti

dokumentumok megérzése motivalt. 16

4.2.1. A filmhirado mint muzeumi targy

Mint azt a gyakorlat jol mutatja, a filmhirado-tekercsek torténelmi fontossagat mar a
kortarsak is felismerték. Boleslas Matuszewski operatér ezzel kapcsolatos elsé felhivasa 1898-
ban jelent meg Franciaorszagban, aminek jelent0ségét az archivumok létrehozésa kapcsan
kordbban bemutattuk. A két vilaghdboru kozott mar hazankban is megfogalmazddott a
gondolat, mely szerint a filmriporter nem csak a jelennek, hanem a jovonek is dokumental, tehat
munkajat meg kellene 6rizni a kovetkez6 generaciok szamara. Az allami feligyelettel késziilt
mozgoképek olyannak abrazoltak a rendszert, amilyennek az latni és lattatni akarta magat, csak
azt mutattak meg a vilagbol, ami a rezsim sajat magarol alkotott képével dsszhangban volt.
Ezeknél a filmeknél a reprezentacids szerep rendkiviil fontos, hiszen éppen ez a készitésiik
egyik indoka. A megbrzés kérdése azért meriilt fel, mert Iényeges volt, hogy a hiradok altal
abrazolt valosag pontosan a szerkesztok szandéka szerint maradjon meg a kovetkezd
generdciok emlékeiben. A magyarorszagi filmarchivalas torténetének kezdetei igy Szorosan
Osszekapcsolodnak a képes hirszolgalat szerepérdl szolo gondolkodas kezdeteivel, mert éppen
a filmhiradokban felismert emlékezetpolitikai erd indokoltta tette a mozgdoképek megorzését.
Célszerti attekinteni ebbdl a szempontbdl a filmorokség gytijtésének és Orzésének korai
allomasait, nem csak azért, mert e folyamatnak koszonhetd a nemzeti filmkincs rendkiviil
gazdag mai gyljteménye, hanem azért is, mert jol illusztralja, hogyan itélte meg a kor embere
a filmhiradokat, milyen funkciokat, asszociaciokat tarsitott hozzajuk.

A hazai filmmuzeum otlete el6szor az 1910-es években meriilt fel a févarosi
kozgytliléseken, ahol Magyar Miklds torvényhatosagi bizottsagi tag hosszabb idon keresztiil

rendszeresen felvetette a témat.’

Az ligyben végiil nem tortént eldrelépés, igy a gylijtemény
ekkor még nem allt Gssze. Kisebb kollekciok 1éteztek ugyan az egyes gyartok tulajdonaban, de

ezek jelentds része a mintegy 600 magyar némafilm 90 szazalékaval egyiitt elveszett. A

18 A Horthy-korszak filmhiradéinak emlékezetpolitikajarél bdvebben Barkoczi [2017a].
17 A magyarorszagi filmarchivélas kezdeteinek részletes torténete és az adatok forrasa: Gyiirey — Kurutz — Veress
[2009].
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torténelem viharai, a szandékos megsemmisités és a kezdetleges technikai koriilmények is
veszélyeztették a filmeket. Az 1930-as években feler6sodott a rendszeres gytijtés irdnti igény,
¢és a szakma folydirataiban ekkor mar szdmos ezzel foglalkozo cikk olvashato. A gyiijtékorbe
kijelolt mozgoképek kdzé ekkor még foleg a riportok, filmdokumentumok és hiradok tartoznak,
a figyelem a jatékfilmekre csak ritkan terjed ki. A kortarsak a hirfilmekben ugyanis nem
elsOsorban a tiinékeny szérakoztatast, hanem a nemzeti emlékezet potolhatatlan darabjait l1attak,
amelyeknek éppen ugy ,,mizeumban” a helyiikk, mint mas, a multbol fennmaradt targyi
emléknek [1. kép].
1930-ban igy ir a Filmkultura:

A filmmuzeum kulturdlis elhivatottsagaban foltétleniil hinni kell, és talan
még lehet potolni azt is, amit az utobbi két évtizedben vesztettiink, mialatt ez a
muzeum hianyzott. Nemcsak filmen fogjak megorokiteni Budapest és az orszag
szépségeit, hanem ki fogjak majd boviteni a muzeumot olyan orokbecsii és
maradando  értékii  emléktargyakkal, amelyeknek mindenkor  torténelmi
Jjelentdségiik lesz. Igy elsésorban a hangosfilmre gondolunk, a hangosfilm-
lemezekre, azokra a folvételekre, amelyeket Horthy Miklos kormanyzorol, Apponyi
Albertrol, Bethlen Istvan miniszterelnékrol, Vass Jozsefrol és masokrol készitettek,
és akik a muzeum vetitojében fognak megjelenni, és éloszoval is szolnak a

muzeumban gyiilekezé idegenekhez.” (Filmkultura [1930b] p. 8.)

Nem sokkal késébb egy masik szoveg is hasonldan érvelt, felsorolva mindazt, ami mar

menthetetleniil elveszett, majd dramaian 6sszekapcsolta a siirgetd igényt a revizios célokkal:

. Ebben a ket helyiségben fogjuk megorizni a torténelmi Magyarorszag
eseményeirol megmaradt filmeket, hogy okuldsul szolgdljanak az elmult idok
tanulsagai. Kiilféldiek, ha idejonnek, ezekben a termekben fogjak latni a szegény,
széttaposott trianoni Magyarorszag multjat és itt fogjak megtanulni azok, akik még
nem tudjak, hogy ennek az orszagnak Europa eme részében kulturhistoriai
misszidja van.”

Kiilonosen szerencsések vagyunk — mondja a cikk névtelen szerzéje —, hiszen a

hangosfilm révén az események egyik fontos vetiilete valt megorokithetdvé: a jelentds politikai

beszédek gytijtésének kiilon figyelmet kell szentelni.

A hangosfilmet is be akarjuk kapcsolni a filmmizeum magasztos

hivatasaba és meg akarjuk orokiteni azoknak a nagyoknak a beszédeit, akik az
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utobbi években Magyarorszag torténelmében nagy szerepet jatszanak. Apponyi
Albert tobbnyelvii trianoni beszéde és egyéb politikai és tudomanyos
megnyilatkozasok is megorokitve keriilnek majd a filmarchivumba, hogy orékke

hirdessék nagyjaink dicséséget.” (Filmkultura [1930c], pp. 1-2.)

Az ligy tamogatoi ekkor mar konkrét helyet is talaltak a leendd intézménynek: a Karolyi-palota
erre a célra elkiilonitett termeit. A terv sajnos ismét nem valdsult meg, am elfelejteni sem
lehetett. A gondolat id6rdl idére Gjra felmeriilt, kiilondsen a multhoz vald viszony egyértelmii
meghatarozasat igényld, fesziilt pillanatokban. Kispéter Miklos kotete, amelyet 1938-ban,
vagyis a teriileti revizié megindulasanak évében adtak ki, Belgiumtol az Egyesiilt Allamokig
taglalja azokat a kiilfoldi példakat, melyeket a filmtar megszervezésének koriiltekintd
munkajanal figyelembe lehetne venni (Kispéter [1938], p. 191-192.). Egy évvel késébb, 1939
nyaran a févarosi kozgytilésen ismét elokeriilt az tigy, és ezuttal hivatalosan fogalmazodott meg
a szandék a ,, valdsdgos él6 torténelmet ” begylijtd intézmény alapitasara. Osszel masok mellett
a Magyar Film egyik vezércikke vette el6 a régi érveket (Magyar Film [1939c] p. 1.). A szoveg
szerzOje az alapitando intézmény tipusat a konyvtar és a muzeum kozé képzelte, ahol az
érdeklddonek levetitik a gyiijtemény darabjait. Hangsulyozta, hogy e dokumentumok értéke az
idovel csak novekszik, és a jovo kutatdinak, miivészeinek nagyon fontosak lehetnek. A film
egyik legjellemzobb tulajdonsaga ,, eseményeket megorzo, muzedlis jellege”, amit jol képzett
szakemberek  segitségével ¢és  tudatos  gyUjtémunkdval  lehet egy = valodi,
Osszefliggésrendszereket feltard kollekciova fejleszteni. A kovetkezd tavasszal dr. Némethy
Karoly, a fovarosi Kozmiivelodési Osztaly tanacsnoka ellatogatott a Magyar Film lroda
raktaraba és attekintette a filmhiradokat, hogy azokbdl a muzealis értékii hireket kiemelje. A
filmarchivum megalapitasat a gyakorlatban még ekkor sem tortént meg, és az értékes
gylijtemény csak a véletlennek kdszonhetden vészelte at az ostromot.8

Az archivaléssal és a filmhiradok gytijtésével kapcsolatban a két vildghdbori kozott
papirra vetett gondolatok megmutatjak, hogy a kor emberei ezeket a mozgoképeket legalabb
annyira targyi emléknek, mint aktudlis informécioforrasnak tekintették. A megdrzEs iranti vagy
szorosan Osszekapcsolodik az emlékezés igényével, ami a gyakorlatban a fizikai hordozora
rogzitett kép- és hangfelvételek, a korszak audiovizualis lenyomatanak atmentését jelenti. A

hirelveket meghatarozo intézményi hattér azonban nem fliggetlen szervezetként, hanem az

18 A filmarchivum gondolatinak 0j timogatdja a habora utdn Balazs Béla lett, akinek kezdeményezésére a kopidk
gyljtése megindult. Ez a tevékenység kezdetben a Szinhaz- és Filmmuvészeti Fdiskola Filmtudomanyi
Intézetében, 1949-t31 a Magyar Allami Filmarchivumban zajlott. A hébora elétti filmhiradok megérzésében
személyesen is nagy szerepe volt a szakiroként és filmtorténészként mitkodé Lajta Andornak. (Gytirey — Kurutz —
Veress [2009], pp. 14-15.)
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orszag politikai vezetésének szoros ellenérzése alatt mitkddott, igy a filmek a kozponti iranyitas
céljaival 0Osszhangban, annak értékeit képviselve késziiltek. A filmhiradd nemcsak
dokumentalta a vilagot, de tudatosan és aktivan befolyasolta a nézék véleményét, ezért az a
valosag, amelyet a korabeli cikkek torténeti forrasként értékeltek, valdjaban egy olyan valosag,
amely az aktualis hatalom értelmezésében jelent meg, ilyenforman pedig elsésorban ennek az
értelmezésnek a torténeti dokumentacioja.

A kovetkez6 fejezetben megvizsgalom, hogyan mikodott a filmhiraddé a meggydzés

eszkozeként €s milyen szerepe lehetett a korabeli propagandaban.

4.3. A filmhirad6 és a befolyésolas

Az els6 vilaghaboriban hasznalt médiumok kozott nagyon fontos a vizualis médiumok
felértékelddése, a ,képi fordulat” a meggydzés eszkoztaraban. A plakat, a képeslap, a fotoriport
és a film olyan repertoart kinalt a harcolo6 feleknek, mely az irott sajtohoz képest 0 tavlatokat
nyitott a propaganda szamara. A képek erds emodciokkal dolgoztak, mélyen bedgyazddtak a
tarsadalom szimbolikus kultirdjaba és a nyomtatott szovegtdl eltérd tipusu retorikat hasznaltak.
A kiilonb6z6 médiumok egymassal is kolcsonhatasban alltak, a maguk sajatos modjan,

t.1° Ez az 1j vizuélis kultira a haboru

parhuzamos dimenzidkban erdsitették a kozds iizenete
eréterében sziiletett, igy elsOsorban azokat az érzelmeket erdsitette fel, melyek a kozeg
fesziiltségét képesek voltak visszatiikrozni és fenntartani. Az erdszakos, mozgosito,
démonizalo, sajat kultarat felértékeld iizenetek mélyen meghatdroztak a sziiletben 1évo
vizualis strukturakat.?® A filmhiradé szempontjabol ez azért kiilonosen fontos, mert ez a
médium éppen ezekben az években formalddott, nyerte el végso alakjat. A korai idészak
tapasztalatai olyan felhalmozott tuddssa alltak Ossze, amit kritikus helyzet esetén azonnal
mozgobsitani lehetett. Talan nem véletlen, hogy a hiradé sziikség esetén késébb is azokban az
orszagokban valtott at igazan hatékony, tisztan propaganda médiumma, ahol mar az elsd
vilaghaborua alatt is kovetkezetes €s viszonylag jol szervezett vizualis propagandat taldlunk.
Ahol kés6bb ismerték fel a képi befolyasolds szerepét, inkabb csak O0sztondsen gyakoroltak,

vagy éppen szerkezeti okokbol nehezebben fogalmaztak meg az egész lakossagot megszolitd

iizeneteket (pl. a soknemzetiségli Osztrak-Magyar Monarchia), egyfajta izgalmas hibridként €It

19 Az els6 vilaghabort propagand4jardl és a vizuélis propagandarél magyar vonatkozasban lasd pl.: Katona —
Szarka [2014], Sz6ts — Z. Karvalics [2016], Bertényi — Boka [2016], Bertényi — Boka — Katona [2016], az els6
vilaghaborus harctéri fotografiarél Tomsics [2016].

crer

¢és Anette Becker nyoman, 14sd Katona [2016].
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tovabb. Az els6 vildghaboru ilyen mddon a hiradotorténet abszolut origdja, melynek tanulsagait

feltétleniil figyelembe kell venni az elemzésnél.

4.3.1. A propaganda

Az vilaghaborut kovetden megfogalmazodtak az elsé elméletek, melyek leszogezték,
hogy a hatékony propaganda elengedhetetlen a jovo konfliktusainak sikeres kezeléséhez. Ebben
a fazisban mar minden csatornat kihasznalo, totalis propagandaban gondolkodtak, amely az
egész tarsadalmat képes megszolitani. Az elhtizodd fegyveres konfliktus miatt a hatorszag
szerepe felértékelodott, ezért 1j célcsoportokat kellett megszolitani (pl. ndk, kiilfold), a harci
kedv fenntartasa érdekében pedig elrajzolt, sz€éls6ségesen negativ ellenségképre volt sziikség,
amely erdsitette az egylitt harcolok egymas iranti szolidaritasat, a nemzeti Osszetartozast. A
propaganda fejlodésének harom fazisa a vilaghabort idején elséként a nemzeti cenzurak
kidolgozasa, majd az informaciokozlés kontrollja, végiil pedig a propaganda teljes
intézményrendszerének megszervezése volt, melyet altaldban az Egyesiilt Allamok hadba

1€épésétodl, azaz 1917 tavaszatdl datalnak (Lénart [2016], p. 8.).

Harold D. Lasswell (1902-1978) Propaganda Technique in the World War cimt konyve
1927-ben jelent meg el6szor, és a vilaghabora tanulsagait feldolgozva a befolyasolas
modszereirdl valé gondolkodas korabeli alapmiive lett. Lasswell véleménye szerint a
propaganda a hadi és gazdasagi nyomas mellett az ellenség legy6zésének harmadik modja
(Lasswell [1938], p. 9.). Ez a technika a propagandista ¢és a k6zonség viszonyara épiil, amelyben
a propagandista a szimbolumok megfelelé manipulacidja révén elérheti a tomegek kollektiv
attitidjének megvaltozasat. A szimbolumok kozvetithetok pletykak, képek és a tarsadalmi
kommunikécio egyéb formainak segitségével, de a propagandistanak megfelelden kell ismernie
a kozonségét, a koriilményeket és a kommunikacios csatorndk természetét is. A jelképeket
fokozatosan, kovetkezetesen ismételve kell bevezetni a koztudatba, mert a tarsadalomnak
eldszor meg kell ismerni és elfogadni azok jelentését, hogy azonosulni tudjon veliikk. A
legerdsebb mesterszimbolumok intenziv érzelmeket hivnak eld és a civil kozosségben is
komoly mozgositd erdvel rendelkeznek, amit a propagandista sajat céljainak megfeleléen
kihasznalhat. A hatékony propaganda képes feliilirni a személyes elkotelezddést, amelyet aztdn
a hatalom irdnyaban épit 0jja.

A korszak masik teoretikusa, Edward Bernays (1891-1995) els6ésorban Walter
Lippmann kozvéleménnyel kapcsolatos gondolataira és a pszichoanalizis modszerére alapozta

sajat elméletét. O a PR (public relations) és a propaganda koncepciojat szorosan 6sszekapcesolta,
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¢s Propaganda (1928) cimi konyvében elsésorban a befolyasolas technikairol beszélt,
amelyeknek az elsé vilaghabora 6ta jellemz6 negativ konnotacidjat igyekezett megsziintetni.
Ugy vélte, hogy a propagandistak egyfajta lathatatlan kormanyt (invisible government)
alkotnak, akik a megfelel6 modszerek alkalmazasaval a hattérbol alakitjak milliok véleményét
(Bernays [2005], p. 61). A kozvélemény befolyasolasahoz tisztaban kell lenni a tarsadalmi
csoportok kiilonb6zé érdekeivel és vagyaival, és mindenkit a megfeleld6 mdédon megszdlitani.
Mindez komoly pszichologiai felkésziiltséget igényel, amely olyan finom distinkciok
felismerésére is képes, melyek tudatositisa fontos ahhoz, hogy a tomegek sokféle érdekeit
kozos platformra lehet hozni. A kiilonb6zé médiumok segitenek abban, hogy a megfeleld témak
feldolgozasaval egy iranyba tereljek a kozvéleményt, €és sokféleségbdl egyfajta konszenzudlis,

konnyebben kontrollalhat6 helyzetet alakitsanak ki.

A propaganda fogalmara, az els6 definiciok ota, szamos meghatarozas sziiletett. Denis

McQuail megfogalmazasaban (McQuail [2003], p. 435):

., Tobb kommunikacios eszkéz modszeres és egyoldalu felhasznalasaval a
kollektiv viselkedés és vélemény befolyasolasara iranyulo szandékos probalkozasok
folyamata és eredménye. A propaganda nem a vevé, hanem a forras vagy az ado
érdekeit szolgalja. Bizonyos vonatkozasokban szinte mindenképp félrevezeto vagy
nem teljesen fedi a valosagot, sot egyes formaiban akar azzal homlokegyenest
ellenkezo dolgokat allithat. Valosagabrazolasa lehet pszichologiailag agressziv és
torzito is. Eredményessége inkdabb a kontextustol és a célkozonség diszpoziciojatol

fiigg, semmint az ,,tizenet” jellemzoitol”

A médiatorzitas Ot fajtaja a szerzO szerint: az érzéki tapasztalat torzitasa (képalkotas
vagy résztvevo elmeriilés), a tartalom torzitasa a valdsaghoz képest, a forma torzitasa (a kodolas
mértéke — pl. a szoveges lizenet kodoltabb, mint a kép), a hasznalat kontextusa (kollektiv vagy
egyéni befogadds stb.), valamint az adé-befogadd viszony torzitdsa (egy vagy tobb iranyud a
kommunikécio) (McQuail [2003], p. 103). Ezeket a szempontokat érdemes szem eldtt tartani
az elemzésnél, hiszen nem mindig egyértelmii, hogy a torzitast az iizenet kiildéje szandékosan
idézte elé vagy az a médiatechnologia sajatossagaibol adodik. Ahhoz, hogy a propaganda
modszereit pontosan megérthessiik, meg kell vizsgdlnunk a propagandaiizent létrejottének

koriilményeit, jelen esetben a 20. szazad elsé felének viszonyait.

A propaganda teoretikusai kozott emliteni kell még Jacques Ellul-t, aki a masodik
vilaghabora utan foglalkozott a problémaval (Ellul [1972]). Szerinte a propaganda az egyént és

a tomegeket is megszolitja, totalis és folyamatos, és tobb formaban is kifejthetd. Felosztasa

39



szerint a modszerek négy parba rendezhetdk (Kiss [2006]): (1) politikai propaganda és
szociologiai propaganda, (2) agitacios €s integracids propaganda, (3) vertikalis és horizontalis
propaganda, (4) raciondlis és irracionalis propaganda. Politikai propaganda esetében egy
politikai csoport meghatarozott célnak megfeleléen probalja befolyasolni a kdzvéleményt, a
szociologiai propaganda a tarsadalom értékrendjéhez ¢és életmodjahoz vald csatlakozast
inspiralja, az agitacids valamilyen konkrét cselekvésre motival, az integracids a hatalomhoz
vald lojalitast és az aktudlis tarsadalmi berendezkedés elfogadasat erdsiti. A vertikalis
propaganda feliilrdl lefelé, mig a horizontalis a csoport egymassal egyenld tagjai kozott zajlik,
a raciondlis és irracionalis propaganda pedig a kdzolt informaciok tipusa szerint kiilonithetd el.
A filmhiradok anyagéban Ellul felosztasabol elsésorban azok a modszerek érhetdk tetten,
amelyek nem a kozvetlen meggydzést, inkabb a kozvetett, lasst attitlidvaltozassal jaro
véleményformalast teszik lehetévé. Direkt mozgdsitd tlizenetekkel a Magyar Vilaghirado
sorozataban nem talalkozunk, ellenben a szocioldgiai, integracios €s irraciondlis propaganda
megoldasaival. A mozgdoképek kiemelt célja, hogy a tarsadalmi Gsszetartozast €s a hatalmon
levd csoportok elfogadottsagat erdsitsék és viselkedési mintat adjanak a kozonség szamara,
mindezt pedig a tajékoztaté miifaj keretei k6zott, de sok irraciondlis szimbolum beemelésével
hajtjak végre.

Ahhoz, hogy a filmhiradéos propaganda megjelenési formait kozelebbrdl is
megvizsgalhassuk, érdemes attekinteni, hogy a propaganda mely szegmensei alkalmasak
kutatasra. Z. Karvalics Laszl6 az els6 vilaghdboru propagandajanak kutatasa koriili diskurzust
Osszegz6 tanulméanyaban a kdvetkezd szempontokat javasolja vizsgalatra Christian

Schwendinger tipoldgiajanak tovabbfejlesztésével (Z. Karvalics [2016], pp. 45-46.):
1. A propaganda terméke, azaz maga a targyiasitott, forrassa valt tartalom,
2. A propagandatartalom épitékockaiként mikodo kulturalis kodok, jelentések,
motivumok és azok valtozasai,
3. A kibocsatas célja, az iizenet megfogalmazdjanak szandéka,
4. A propagandatartalom jellege, az esetleges megtévesztési szandék mindsége (fekete,
sziirke, fehér propaganda)?®*
5. Kontextus-tipusok, kapcsolddasok,

6. A propagandista identifikacioja,

21 Fehér propaganda: az lizenet feladdja ismert a befogadé elétt, a tartalom hiteles és nyiltan meggy6z6
szandéku, sziirke propaganda: az lizenet feladdja nem ismert, a tartalom hitelessége kérdéses; fekete propaganda:
az lizenet feladdja hamis, a tartalom manipulativ, megtéveszto.
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7. Intézménytorténeti dimenzio, szervezeti struktira, dontések rendszere,

8. Célkozonség, lokalitas,

9. Befogadoi viselkedés, a kozonség reakcioi,

10. A médium tipusa, jellegzetességei,

11. Kozléstechnika (,, a tartalom vizualis, stilaris, miivész, argumentdacios stb. épitkezése

és dizajnja”),

12. Hatdaskovetkezmények feltarasa, miben és mennyire sikeres és sikertelen a

propaganda, cselekvésformalo erd,

13. A propaganda percepciodja, kortars értékelése.

Mint latjuk, a propaganda kutatasdhoz szempontokat kinalo lista tobb ponton is atfedést
mutat azokkal a filmet torténeti forrasként vizsgald kutatoi kérdésekkel, melyeket Carlsten és
McGarry javasol. Az intézménytorténet, a befogadds és hatas, a médium sajatossagainak

feltérképezése elengedhetetlen elemei mindkét megkdzelitésnek, és a tdjékoztatds és

befolyasolas kozti finom distinkciok éppen ezek pontos leirasaval valnak megragadhatova.

4.3.2. Politikai propaganda és politikai marketing

A politikai befolyasolas modszerei sokat valtoztak az els6 vilaghaborti ota eltelt
évtizedek sordn. A leglatvanyosabb kiilonbség a politikai propaganda €és a késébb kialakulo
politikai marketing technikai kozott mutathatd ki. A marketing modszereit az 1960-1970-es
évektdl széles korben alkalmaztdk, mert a gazdasag mellett a politikai kampanyok
felépitésében, politikai tizenetek kommunikalasaban is hatékonynak bizonyult. Bajomi-Lazar
Péter megfogalmazasa szerint a propaganda tervezett és kovetkezetesen végrehajtott akciok
sora, amelyek célja, ,, hogy emberek tomegének veleményét és viselkedését valtoztassa meg,
fizikai erdszak alkalmazdsa nélkiil”, aminek érdekében olyan mddszereket hasznal, mint ,,a
sztereotipiak és a kettos mérce alkalmazdsa, a hazugsag, a sulykolas, az allitas (szemben az
érveléssel), az ellenség megnevezése, a tekintélyre valo hivatkozds”, céljainak elérését pedig
altalaban a cenzura is segiti. Ehhez képest a politikai marketing paradigmavaltast jelent, mert
egyfelol a valasztok politikai sziikségleteinek feltarasabol, masfeldl egy olyan informacios
kampany kidolgozdsabol és végrehajtasabol all, amely valamely politikai program, part vagy
jelolt tamogatdasara mozgositja 6ket” (Bajomi-Lazar [2009]). Mig a politikai propaganda
megprobalja iranyitani a kozvéleményt, a politikai marketing koveti azt. A marketing

szempontjabdl a tomeg differencialt, a benne foglalt individuumoknak eltér6 igényeik vannak,
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ezért kiillonbozoképp kell 6ket megszolitani. Ebben az esetben nem cél a pluralizmus
megsziintetése és a tomeg uniformizalasa, ezért a kiilonb6z6 szegmenseket rugalmasan, eltérd
marketingstartégiaval érdemes megcélozni (David Marshall alapjan Kiss [2006]). Az idealis
modszer azonban attol is fiigg, hogy pontosan mi az, amit az embereknek el kell adni, mas
megoldasok mikodhetnek politikai eszmék és programok, mint politikusok és partok
népszerisitése esetében.

A két vilaghdbort kozti filmhiradé a politikai propaganda befolyasolasi technikait
alkalmazta, bar annak intenzitasa az altalunk vizsgalt korszak kiilonb6z6 peridodusaiban valtozo
volt. Mivel térvény szabalyozta, hogy ugyanazok a filmek jussanak el az orszag minden
mozijaba, nem volt mod arra, hogy a benniik megfogalmazott ilizeneteket a célk6zonség
kiilonb6z6 csoportjaihoz igazitsak. A mozinézok egyfajta virtualis tomeget alkottak, akik, ha
nem is ugyanakkor és nem pontosan ugyanolyan koriilmények kozott, de ugyanazt az eléadast
lattak. A filmek akkor valtak igazan sikeressé, amikor olyan értékeket fogalmaztak meg,
amelyek védelmében az orszag minden lakosat egyforman mozgositani lehetett, de 6vatosabbak
voltak a tarsadalmat megoszt6 kérdésekkel. A revizid programja az 1930-as évek végén példaul
azért lehetett egyike a sikeres propagandaiizencteknek, mert ezt azzal az orszag lakossaganak
jelentds része, tarsadalmi hovatartozasra tekintet nélkiil, képes volt azonosulni. A filmhiradok
a finom poziciondlas helyett folyamatosan ismételt, erds érzelmi tartalommal biro, egyszerii
propagandaiizeneteket fogalmaztak meg, amelyek a nemzet kozosségét a legszélesebb

értelemben definialtak és elsdsorban a nézok attitiidjét probaltak befolyasolni.

4.3.3. A ritualis propaganda

A filmhirek hangvétele sokszor nem tekinthetd semlegesnek, az irott és elhangzo
szovegek olykor erds érzelmeket kifejez6 szavakat hasznalnak, de az intenziv zenchasznalat is
gazdag emocios skalan mozog. A korszak filmhiraddiban a szévegek hattérbe szorulnak a
képekkel szemben, ezért a nézének elsGsorban a latvany alapjan kell tajékozodnia. A
felvételeken gyakran mutatnak olyan szimbolumokat, amelyek jelentdsége a tarsadalom
szamara a szakralis jelképekhez hasonld, és amelyek a nézéknek ismerds, vagy éppen az adott
pillanatban bevezetésre keriilé kulturalis referenciapontok. Bar a miifaji definicid szerint
hirekr6l van sz6, a gyakorlatban az aktualis Gjdonsagok kozlése helyett altalaban a hatalom
megerdsitésének €s a tarsadalmi rend fenntartasanak célja a hangstlyosabb. Ezt tdmasztja ala
az is, hogy a filmhirek kifejtettsége — a Ki? Mit? Mikor? Hol? Hogyan? Miért? kérdésekre

adhat6 valasz — gyakran hidnyos, a hirad6 szerkesztdi 1ényeges informaciokat nem kozdlnek a
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nézével. Az abrazolt események kdzott nagy aranyban jelennek meg tinnepségek €s mas ritualis
funkcidju cselekvéssorok, amelyek nemcsak viselkedési modellként szolgalnak, de bizonyos
eszméket formalisan is megerdsitenek.

Ezeknek a ritudlis cselekvéssoroknak és a hozzajuk kapcsolodd szimbolumoknak a
hasznalata indokolja azt, hogy a filmhiradok befolyasolasi stratégiajat elsésorban a
neodorkheimi tarsadalomelmélet keretei kozott, a ritudlis kommunikécio, kozelebbrdl pedig a
ritudlis propaganda keretei kozott értelmezziik, azaz olyan médiatartalomként, amely az
autoriter berendezkedés viszonyai kozott elsdsorban a hatalmi kdzpontban meghatarozott
normék és értékek megismertetését és belsévé tételét célozza.??

A ritualis kommunikacié?® paradigmajat James Carey dolgozta ki az 1960-as években,
majd 1989-ben jelentette meg a témaban maig alapvetének szamitd esszégyiijteményét
Communication as Culture — Essays on Media and Society cimmel. Modelljére erésen hatottak
Emile Durkheimnek A valldsi élet elemi formdiban (1912) megfogalmazott, ritusokkal
kapcsolatos gondolatai és Max Weber szimbolikus rendszerekrdl szolo irasai. A tovabbi
eléképek kozott fontos emliteni a Chicagdi Iskola befolyasat, John Dewey, George H. Mead,
valamint Harold A. Innis, Erwing Goffmann és Clifford Geertz irdsait. Carey kiindulopontja
szerint a tarsadalmi val6sag nem eleve adott, hanem éppen a kommunikacio6 soran sziiletik meg,
¢s szorosan kotddik a kozosség altal hasznalt szimbolumokhoz ¢és reprezentacids
megoldasokhoz. A kommunikacié formaja erésen fiigg az elérhetd technoldgiatol, ennek
megfeleléen pedig az egyes torténeti korszakokban eltér6. A szerzé szerint a 18. szdzadban
megindult gyors fejlédés hossza tavon atalakitotta valésaghoz vald viszonyunkat, mert ettél
kezdve a kozéposztaly 4j életmodjahoz tjfajta igények kapcsolodtak. Mindenekel6tt az ,,atélés
iranti ¢hség” (hunger for experience) erdsodott fel, ami azéta is meghatarozza a kiilonb6zo
médiatartalmak fogyasztasat, igy alapvetden jellemzi a hirekhez valo viszonyunkat.

Carey elméletét a hirkutatasban is alkalmazta, és a hirek vizsgalatakor elsdsorban a
valdsag megjelenitésének formaira és a médiumok altal kozvetitett tartalmak utoéletére

Osszpontositott. Véleménye szerint a hirek egyfajta ritualizacids folyamat részét képezik, azaz

22 Tovabbi tanulmanyok a ritualis propaganda miikddésérdl: A ritualis propaganda alkalmazasat a romaniai
allamszocialista sajto keretei kozott Gyorffy Gabor elemzi tanulmanyaban (Gy6rffy [2009]), mig Bajomi-Lazar
Péter és Horvath Dorka a 2010-es évek Magyarorszdganak vonatkozasaban mutatja be a kérdést (Bajomi-Lazar —
Horvath [2015]).

23 Ritus: a sz6 eredete a szanszkrit ,,rita” kifejezésre vezethetd vissza, mely el&irt rendet, a késébbi hasznalatban
szabalyt, szertartast jelent. A ritusok kutatasa a 20. szazadtol kiilonboz6 szempontok szerint zajlott, els6sorban
funkcionalis (artd, gyogyitd, atmeneti stb.), idékezelés szerinti (permanens és szezonalis) vagy szimbdlumok
szerinti csoportositasban. A ritus olyan fogalmi struktura, mely a mindennapok soran a ritualizalt viselkedésben
nyilvanul meg. ,,A ritualizaci6 fogalma az etologiabol, humanetologiabol kertilt be a kommunikacidkutatasba, s
azt a folyamatot jel6li, amkor egy biologiailag fontos cél elérésére iranyuld viselkedés lerdvidiil, st
szimbolikussa valik” (Andok [2017] p. 52.).
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elsddleges kommunikacids céljuk nem az egyes eseményekrdl szolo tajékoztatas, hanem a
nézOk altal is ismert valésag megerdsitése és fenntartdsa. A szerzd az informdaciok térbeli
terjesztését kiemeld transzmisszidos modell helyett a tdrsadalom idébeli fenntartasat el6térbe
helyez6 ritualis modellt alkalmazza. Ugy véli, hogy ,, a hir nem informdcié, hanem drama. Nem
a vilagrol ad leirdst, hanem a dramai erdk és akciok arénajat abrazolja; kizarolag a torténeti
idoben értelmezheto, és arra hiv benniinket, hogy vegyiink részt benne a feltételezett, gyakran
helyettesitett, tarsadalmi szerepeink alapjan.” (Carey [2009], pp. 20-21.) Az az allitas, amely
szerint a hir ,, kizdardlag torténeti idében értelmezhetd”, a torténeti hirkutatas, igy jelen vizsgalat
szempontjabol is egyik kulcsfontossagu.

Az altalam elemzett mozgoképek egyik jellegzetessége, hogy a felhasznalt
szimbolumokbol Osszetett narrativakat, mitoszokat ¢épitenek fel. Ezek fontossadgat a
hangstlyozas kiilonbozd technikaival, példaul ismétléssel emelik ki. Carey elmélete
Osszhangban 4ll a korabeli filmes hiraddsok azon jellegzetességével, hogy azok elsddleges
céljava — az autoriter tendenciak erésodésével parhuzamosan — a tdjékoztatas, az 0j ismeretek
kozlése helyett a tarsadalom Osszefogasa, az Osszetartozas érzésének erdsitése valik. Carey
ritudlis megkozelitése a médium tarsadalmi funkcidjanak ujraértelmezésére hivja fel a
figyelmet, mert ezek a mozgoképek nem csupan tajékoztatjak, hanem a bemutatott jelenségeken
keresztiil aktivizaljak, a valosaghoz kotik a néz6t. A ritus Osszetett rendeltetése
(biztonsagkeresés, lelki-fizikai motivacio, normarendszerek elmélyitése, a kulturalis tudas és
identitds erdsitése, a kozOsségi szerepek megerdsitése) a hiradok vizsgéalatahoz is jol
hasznalhat6 szempontokat ad (Boglar — Gergely — et al. [2005], p. 73.).

Sipos Balazs a kovetkezOképpen ir a propaganda korabeli magyarorszagi

értelmezésérol:

A propaganda tehat az 1920-as és az 1930-as évek Magyarorszagan az
eszmék irdnyzatos és elfogult terjesztését jelentette. E tevékenység soran
mitoszokon, szimbolumokon és ,,irraciondlis tényezékon” keresztiil nem konkrét
dontésekre kivanjak ravenni a célkozonséget, hanem egy adott véleménnyel
szemben tanusitott magatartisanak megvaltoztatasara. A kisérlet targya minden
esetben valamilyen nagyfontossagunak és ellentmondasosnak gondolt kérdés. A
korabeli magyar meghatarozdsok szerint a propaganda nem valamilyen szervezet,
hanem maga a tevékenység, amelyet nem minden esetben végez sok, egy kozpontbol
iranyitott propagandista. A jellemzdje inkabb az, hogy hosszabb ideig és
folyamatosan egy kivalasztott csoportra iranyul.” (Sipos [2017], p. 9)
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A filmhiradé audiovizudlis forméja remek Ilehetdséget kinalt arra, hogy a
szimbolumokat €s mas ,,irraciondlis tényezoket” megjelenitse. Ezek az elemek voltak a ritudlis
propaganda legfontosabb eszkdzei, azok a pontok, amelyeken keresztil a nézd
bekapcsolddhatott a szerkesztok altal kinalt valdsagba. A filmhiradok propagandisztikus
vonasai az altalam vizsgalt idészakban végig jelen voltak, de a benniik felfedezhet
befolyasolasi szandék 1938 utan latvanyosan erdsodott. A filmhiradok szerkesztési elvei
azonban ekkor is 6sszhangban alltak a mtifajhoz kapcsolodo korabeli elképzelésekkel, amelyek

koziil néhany nemzetkozi és hazai példat a kovetkezo fejezetekben fogok bemutatni.

5. Korai elméletek a filmhiradorol

A néma- és korai hangosfilm idészakaban a filmrdl valé gondolkodést elsdsorban az 1j
médium elemi természetének megismerése iranti vagy hatarozta meg. A két nagy iranyzat, a
dokumentarista és a fikciés hagyomany elkiiloniilése, hamar felszinre hozta a reprezentacio és
a hatas maig is alapvetd kérdéseit. A filmhiradé miifajardl ugyan nem sziilettek teljes, 6nalld
elméletek, azonban a valdsag €s film kapcsolatat vizsgdlo szovegek nem keriilhették meg a
problémat. A hiradozast a kezdetektdl egyfajta 0j sajtomiifajként kezelték, ezt bizonyitja, hogy
a filmhiradok munkatérsai az ujsagirok szakmai kollégiumaiban jelentek meg. Az esztétak és
kritikusok altalaban a torténelem megorokithetdségérél gondolkodtak, a filmhireket pedig
elsdsorban a nevelés eszkozének tekintették. NézOpontjuk szerint a szerkesztés €s vagas az
alkotoi folyamat kulcsa, ami oriasi felelGsség is, ezért érdemes nagyon tudatossa tenni. A
filmmel vald befolyasolas ,,lehetdségbdl” ugy valt egyre inkabb ,,veszéllyé” a szemiikben,
ahogy a masodik vilaghéboru idején miik6do propaganda szerepét tudatositottak. Az elméletek
hatottak a gyakorlati modszerekre, a bemutatott filmekre pedig Gjabb elméletek és kritikak
reflektaltak. A nyugati, a szovjet-orosz ¢és a magyar szerzok cikkeiben egyarant megjelent a
hirad6zas témaja, nem ritkdn nemzetkozi kitekintéssel. Ezeket a véleményeket érdemes kiilon
is attekinteni, mert szépen kirajzoljak, hogy hol talalta meg a hirado6 a helyét az egyes orszagok
médiarendszerében.

A kovetkezd fejezetekben els6ként megvizsgalom, hogyan illeszkedett a filmhirad6zas
a sajtohoz kapcsolddo szakmak rendszerébe, ezt kovetden bemutatok néhany fontosabb eurdpai
szerzot és elképzelést, majd példakkal illusztralom, hogyan gondolkodtak a témarol a magyar

kortarsak.
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5.1.Filmhiradd, az 0j sajto

A filmhiradok alkotoinak szakmai helyzete nagyban befolyasolta az elkészitett
anyagokat, és az is lényeges szempont, hogyan hatdroztdk meg a hiradés szakemberek
onmagukat ¢s az altaluk valasztott hivatast. Az agazat miikodésének szdmos eleme azt mutatja,
hogy ezek a mozgoképek szigoru szerkesztdségi munka eredményeként jottek 1étre, amely a
nyomtatott sajté fogasait és dinamikajat hasznalta mintaként. A magyar szerkesztok figyelték
az MTI altal meghatarozott iranyelveket, dontottek a bemutatni kivant témakrol, elkészitették
a feladatkiosztast, majd az operator-riporterek leforgattak a szamukra kijelolt témat. Bar nekik
is lehettek 6nallo otleteik, elsdsorban a megbizast kellett teljesiteniiik a hiradohoz 1116 szakmai
szinvonalon, amivel az Onmegvalositast, a szabad alkotast, a filmmivészet artisztikus
megnyilvanulasait nem lehetett Osszeegyeztetni. A Magyar Film Iroda hirad6osztalyanak
alkalmazottai tehat ,,filmes jsagirék™, akik maguk is hetilapot szerkesztenek mozgoképes
formaban. A ,filmujsag” kifejezés gyakran szerepel a korabeli szovegekben a hirado
szinonimdjaként sok olyan terminus technicus mellett, amelyek szintén a hagyomanyos sajtobol
szarmaznak. Az 0jsagirdi ontudat €s szemlélet felismerése Iényeges az anyagok esztétikai €s
tartalmi megitélésénél.

A hiradosok tagintézményeiken keresztiil a Filmujsagirok Nemzetkozi Szovetségébe
(Fédération Internationale de la Presse Cinématographique, FIPRESCI) tartoztak, amely
egyben az els6 szaml nemzetkozi szakmai szervezetiik volt. A ma is miikodé, napjainkban
elsdsorban kritikusokat és filmmel foglalkozé szakirdkat tOmoritd, rangos szévetséget tobb
elokészitd 1épés utan 1930 nyaran alapitottak Briisszelben egy mozgoképpel foglalkozo
nemzetk6zi kongresszus alkalmaval. A FIPRESCI kozgytilésein az évtized kozepén mar 14
orszag képviseltette magat sajat testiileten vagy egyéni megbizottakon keresztiil. Az 1936-0s
elndkségi talalkozot a berlini Német Sajté Hazaban tartottak, ahol a tagok elhataroztak, hogy
megalapitjak a Filmhirado-szerkesztok és Filmtuddsitok Nemzetkozi Szovetségét a FIPRESCI
kotelékén beliil. ,, Egyben kimondtak, hogy a FIPRESCI alapelveihez és eszméjéhez mérten nem
készitenek olyan hiradot, amely a népek kozotti egyetértést megbolygatna” (Filmkultura
[1936]). Arrol is dontottek, hogy az anyaszervezet a nemzetkézi filmkiallitasokat és
versenyeket szigoruan ellendrzi, hogy a mindségi markat épité kezdeményezés tamogatasa
valdban csak a megfeleld rendezvényeknek juthasson.

1936 tavaszan mar Lajta Andor, a Filmkultura folyodirat szerkesztéje képviselte

Magyarorszagot Romaban, az ott megrendezett VI. Nemzetkézi Kongresszuson, aki az
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utazasrol kimeritd beszamolot kozolt a lapjaban.?* A kongresszus f6 témai a filmkritikusok
szakmai képzése, a filmsajtd és a hirdetések ligye, a keskenyfilm kérdése, valamint a
Filmhiradé-szerkesztok és Filmtudositok Nemzetkozi Szovetségének? tényleges megalapitasa
voltak. A kiilonboz6 szekciok megbeszélései koziil Lajta leginkabb a filmhirados
megbeszélésben lehetett érdekelt, mert errdl talalhaté alaposabb leiras a cikkében. Az Uj
szakosztalyt Belgium tagszervezetének elndke vezette, egyik alelndke pedig Hans Weidemann
propagandista, a Német Birodalmi Filmkamara alelndke lett. A német javaslat alapjan az 0j
szOvetségbe barki felvehetd, aki a filmhiradok koriili munkafolyamat barmely részén dolgozik.
Az operatérok mellett igy vagok, vagy akar kommentatorok is jelentkezhettek a szervezetbe. A
kozosen megfogalmazott cél tobbek kozott az volt, hogy , egyetlen orszigban sem
késziilhessenek olyan hiradofolvételek, melyek mas orszag becsiiletét érinthetnék”. A gazdag
¢s emlékezetes programot kindldé kongresszuson a megbeszélések utan exkluziv vetitést
tartottak tobbek kozott a LUCE leglijabb Abesszinia témdaju anyagabdl, majd az orszagok egy-
egy képviseldje, igy Lajta is, meglatogathatta a filmes sajtd6 fontossagat hangstlyozo
Mussolinit.

A kovetkez6 évben a Parizsi Vilagkiallitas kinalt alkalmat, hogy a nemzetek a filmujsag
tigyében ismét egyeztessenek (Filmkultura [1937]). A kiallitas kiemelten foglalkozott a
mozgokép lehetdségeivel, mintegy negyven mozi részvételével és harom parhuzamos szakmai
konferenciaval (FIPRESCI, Nemzetkozi Filmkamara, Mozgoképszinhaz-tulajdonosok
Nemzetkozi Szovetsége) csabitva az érdekldddket. A FIPRESCI-ben hivatalosan ismét Lajta
Andor képviselte az orszagot, de a hiradokrol sz6ld megbeszéléseken mar dr. Agotai Géza
hiraddszerkeszto is szerepelt. Az ekkor hozott hatarozatok koziil a legfontosabb az osztrak
javaslatra elfogadott nemzetkozi ,,uszitéfilm-ellenes” allasfoglalas, amely az europai békét
veszélyeztetd, tendenciozus alkotasok terjesztése ellen Iépett fel. A Nemzetkozi Filmkamara
részEérél mar ekkor felmeriilt az oktatd- €s a kulturfilmek szabad cseréjének gondolata, amit a
filmujsagirok szerettek volna a filmhiradokra is kiterjeszteni, mivel véleményiik szerint a
filmhirado szerepe az oktatofilméhez hasonlo, azzal a kiilonbséggel, hogy a hiraddk esetében a
frissesség és aktualitas kiilondsen fontos. Hangstlyoztak, hogy a hosszadalmas vamprocedtra
megneheziti a hirek terjesztését, masrészt igazsagtalannak tartottdk ugyanakkora 6sszeggel

sijtani ezeket a gyorsan elavuld mozgoképeket, mint a sokdig vetithetd jatékfilmeket.

24 Lajta Andoron kiviil még két 0jsagird, Bokai Mattanovich Béla és Hajts Géza is megjelent az eseményen.
Magyarorszag ekkor még nem volt tagja hivatalosan a szovetségnek, de Lajtan keresztiil ,,levelezé tagnak™
szamitott. Ausztriat a hagyomanyos ujsagirok mellett dr. Hermann Pfaundler miniszteri tanacsos, a filmhiradé
szerkesztdje képviselte (Lajta [1936]).

25 Késdbb ez a szervezeti egység Union Internationale de la Presse Filmée néven lett ismert.
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Megfogalmaztdk, hogy az altalanos eurdpai vammentesség bevezetésével lehetdség nyilna,
hogy a kész anyagok a gyartoktol mieldbb a nézékhoz keriiljenek, amivel biztositani lehetne,
hogy a szolgaltatott tartalom kurrens maradjon. A megbeszélésen Németorszag elsoként
ajanlotta fel, hogy kdlcsonosségi alapon vammentességi szerzddést kot partnereivel, amiben
minden bizonnyal nagy szerepet jatszott a felismerés, hogy igy sajat propagandaiizeneteit is
hatékonyan tovabbithatja.

A FIPRESCI-ben elindult iparagi szabalyozasi folyamat a kontinensen egyre jobban
er6sodo fesziiltség hatasara a vilaghaboru eldestéjén megakadt. 1938 oktoberében Varsdéban
még megtartottak a végrehajtd bizottsagi iilést, amelyen megkisérelték a filmhiradok gyartoit
kozos platformra terelni. A meghivassal egyiitt felkérték a tagorszagokat, hogy hozzak el
Varsoba az Oket legjobban reprezentéald filmhiradokat, és egy k6zos vetités keretében mutassak
be a tobbieknek. Azonban a haboru kitérésével a terjesztési halozat szétzilalodott, a nemzeti
propagandakdzpontok elsdsorban a szovetségeseikkel, €s nem egy fiiggetlen ernydszervezettel
kivantak egylittmiikddni. A filmhiradosok egyesiiletéhez hasonl6 szakmai tomoriilések csak az
1950-es ¢években alakultak meg ismét, de ezeknek mar olyan uj kihivasokkal kellett
szembenéznilik, mint példaul a televizids piac boviilése. Az 1930-as években Magyarorszag
aktiv részvételével zajlo nemzetkozi egyeztetések megmutattdk, hogy a filmhiradozas a
korabeli megitélés szerint elsdsorban az 0jsagirdi hivatassal rokon szakma volt, amely nemcsak

hirk6z16, de oktato-neveld feladatok ellatasat is szolgalta.

5.2. Modellek ¢és elméletek Eurépaban

A magyar filmhirad6zas szamara kiilondsen fontosnak szamitottak a francia, német és
szovjet-orosz el6képek. A nagy eurdpai kozpontokban a filmhiradokrél vald gondolkodas
egyrészt a filmkészités gyakorlataval (pl. Germaine Dulac, a szovjet montazsiskola, Goebbels
intézményi reformja), masrészt a nézoként szerzett élményekkel (pl. Siegfried Kracauer, Victor
Klemperer) kapcsolodott Ossze. Mint azt a kovetkezd fejezetekben latni fogjuk, az aktiv
utkeresés eredményeit kiegészitették a néz6i reflexiok, és ramutattak arra, hogy a papiron

megfogalmazott elképzelések hogyan miikodtek a valosagban.

5.2.1. Germaine Dulac, avagy elmélet a gyakorlatban

A francia Gaumont cég France-Actualités nevii filmhiraddja a két vilaghabora kozotti

iddszak ot legnagyobb filmujsagja koz¢é tartozott. A Gaumont filmhireket gyart6 részlegét 1932
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¢és 1935 kozott a némafilm egyik Gttdré rendezéndje, Germaine Dulac (1882-1942) vezette.
Dulac elsésorban nagyhatasa avantgard filmjei?® révén valt jegyzetté a filmtorténetben, kevéssé
ismert vele kapcsolatban, hogy a francia filmhirszolgalat hatékony szervezdje és a miifaj egyik
els6 nagy teoretikusa is volt (Williams [2014], pp. 163-194.). A mozgokép elméletével
intenziven foglalkoz6 alkotoként kiillondsen a szerzdiséghez €s a szubjektivitds szabadsagahoz
kapcsolodo gondolatai voltak fontosak, ezért is érdekes, hogyan viszonyult a filmhirado
dokumentarista mifajahoz. A tble fennmaradt szovegekbdl kideriil, hogy gyakorld
filmkészitOként pontosan ismerte a hiradogyartas gazdasagi oldalét, és a rendelkezésre allo
eszkozoket a leghatékonyabban probalta kihasznalni annak érdekében, hogy a hirad6zas

Véleménye szerint a filmhiradé feladata, hogy megorokitse azt a kort, amelyben
sziiletik, vagyis olyan eszkoz (machine), ami kifejezetten a torténetirast szolgalja (Reynolds
[2012]). Bar bizonyos képsorokat a kortars néz6 unalmasnak és nevetségesnek tarthat,
belegondolva abba, hogy az utdkor majd ezekbdl ismerheti meg sajat multjat, mindjart megnd
a jelentdségiik. A filmhirado eldnye az a részletesség, amivel nem csak az adott eseményt, de
annak kornyezetét is aprolékosan megorokiti. Azért is kiilonleges, mert az érzelmeket és a
gesztusokat, egy-egy helyzet részleteit minden mas médiumnal szemléletesebben tarja fel, és
azt a lehet6 legkozvetlenebb mdédon mutatja be a k6zonségnek. Elég csak belegondolni abba,
hogy milyen szerencsések lennénk, ha a francia forradalom idejéb6l maradtak volna ilyen

anyagaink, és mennyit veszitiink azzal, hogy nincsenek.

Dulac szerint ennek a miifajnak sajat filozofiaja van, aminek értelmében a sokszor latott
trivialis dolgok és az egyszeri alkalmak k6zott nincs prioritasbeli kiilonbség. A filmhirado a
Torténelem 1) formaja, amit mialkotasként nem érdemes kritizalni, legfeljebb megtapasztalni
¢és reagalni a benne latottakra. Igaz, hogy a technika hianyossaga miatt, a kamera egyelére nem
lehet jelen minden varatlanul torténd, nagy horderejii eseménynél, de nem szabad elfelejteni,
hogy késébb a kevésbé fontosnak tiind dolgokrol is kideriilhet, hogy sorsdontd jelentségiik
volt. A rendez6énd cikkeiben és eléadasaiban kiemelte a filmhirado nevel6 jellegét és az ehhez
tarsul6 fontos tarsadalmi szerepet, amelyet els@sorban a pacifizmussal kapcsolt 6ssze. Szerinte
a filmhirek képesek arra, hogy az emberi 1ét egyetemes Iényegét ragadjadk meg, amennyiben

mentesek maradnak kereskedelmi és ideologiai szempontoktol. A hiraddo készitdit

2 PI: Mosolygés Madame Beudet (1923), A kagylé és a lelkész (1928), Atfogd tanulmany Germaine Dulac és a
szerz6iség kapcsolatarol: Maule [2002].
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kovetkezetesen filmes ujsagironak (cinéaste journalist) nevezte, akinek feladata, hogy
dokumentélja az eseményeket, de semmiképp se interpretalja dket.

Dulac azt allitotta, hogy a filmkép és a filmhir alapvetden autentikus, hiszen a benne
latott események hii masa, ami csakis szandékosan valhat hamissa vagy félrevezetévé. A
készitoknek a valosagot a lehetd legtermészetesebb formajaban kell megragadni, lehetdleg
minél tobb szemszogbdl, de mindenféle beavatkozas vagy kommentar mellézésével. A filmhir
elsOsorban informéacio, igy biztos piaca van az egész vilagon, és nem sziikséges esztétikai
szempontokat figyelembe venni a szerkesztésénél. Stilusa idedlis esetben igaz, pontos €s
indiszkrét, mentes minden oda nem ill6 sallangtdl. A hiradd olyan tiikor, mely egy egész
generdcio reményeit €s félelmeit mutatja meg, nem csak a nemzetek, hanem az egész civilizacio

vonatkozasaban.

5.2.2. Siegfried Kracauer a filmhiradorol

Siegfried Kracauer (1889-1966) alapmiive, a Caligaritol Hitlerig — A német film
pszicholégiai torténete, els6ként 1947-ben jelent meg az Egyesiilt Allamokban. A kotet
azokat a pszicholdgiai beallitodasokat vizsgalja, melyek a szerzé feltételezése szerint 1918
¢s 1933 kozott meghataroztdk a német tarsadalmat, és melyek a korabeli német
filmmivészeten is nyomot hagytak. A pszichologiai megkozelités a Németorszagbol
emigracidba kényszeriilé kortars filmhiradokkal kapcsolatos elemzéseit is mélyen athatotta.
Ezek az értelmezések a korabeli nézd (és a propaganda hatasait elszenvedd allampolgar)
szemével mutatjak be a hiradokat és olyan fontos részletekre hivjak fel a figyelmet, melyek

a kérdés Osszetettségének érzékeltetéséhez nélkiilozhetetlenek.

Kracauer elsé szamu tézise szerint ,, egy nemzet filmjei kozvetlenebbiil tiikrézik annak
mentalitasat, mint a tobbi miivészet” (Kracauer [1991], p. 10). Ezt az allitast két indokkal
tamasztja ala. Els6ként azzal érvel, hogy a film inkabb ipar, mint autoném alkotas, soha nem
egy ember, mindig egy bonyolult hierarchikus viszonyokkal és kiilonb6z6 szakértelmekkel
bird csapat munkaja.?” Mivel kollektiv miifajrol van szo6, a végeredmény maga is a kollektiv
sajatossagokat, sok ember kozos tulajdonsagait tiikrozi. Masodszor, a filmek k6zonségét is
érdemes tekintetbe venni, azt a névtelen és arctalan sokasagot, akiket az lizenet megcéloz. A
kozonség visszafelé is hat, alakitja magat a mozgoképet, igényeit ki kell elégiteni,

spontaneitasat el kell fogadni. Csak az indokok kiilonboznek: a hollywoodi film a profit

21 Kracauer itt Pudovkin A film technikdja cimi 1936-os munkajat idézi, mely a korszakban Magyarorszagon is
hozzéaférhetd, alapvetd filmes szakkdnyvnek szamitott.
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maximalizaldsa, a naci film a politikai célok elfogadtatdsa miatt alkalmazkodik a tomegek
igényeihez. Eppen ezért, ,,a filmek nem annyira kifejezett hitvallasokat, hanem inkdbb
pszichologiai beallitodasokat tiikroznek — a kollektiv lelki alkat ama mélyrétegeit, amelyek
tobbé-kevésbé a tudatossag dimenzidja alatt teriilnek el” (Kracauer [1991], p. 11). A filmes
eszk6zok (kamerakezelés, vagéas stb.) mintegy letapogatjdk a vildgot ¢és képesek
visszatlikrozni annak aktualis allapotat. Az aktualitas fogalma kiilonosen fontos, mert a film
ujabb és ujabb latleleteivel nem az 6rok és allandé nemzeti karaktert 6rokiti meg, hanem
mindig azokat a tendencidkat, f€lelmeket, reményt mutatja, melyek akkor ¢&s ott
meghatarozzak a tarsadalom mentalitasat. Kracauer elemzései a Caligaritol Hitlerig cimii
munkéban elsOsorban a jatékfilmekre iranyulnak, de a mélyrehatd pszichologiai analizis
hamar elvezet a dokumentarista mifajokig. A szerz6 dokumentumfilmekre és hiradokra

vonatkoz6 megallapitasait maig a naci filmpropaganda kutatoi alapvetéseinek tekinthetjiik.

Kracauer 1942-ben, mar az emigracioban jelentette meg Propaganda and the Nazi
War Film cimii tanulmanyat, amely részletesen elemzi azt a technikat, amely a naci
mozgoképeket elementdris hatdssal ruhdzta fel.®® Vizsgalata kitér a bemutatas
koriilményeire, masrészt azokra a jol atgondolt pszichologiai motivumokra, amelyek tudatos
alkalmazasaval a manipulacié kifinomult formait lehet foganatositani. Megallapitasai azért
is fontosak, mert ezek a modszerek az egykora magyar Vildghirado Keretei k6zott nem csak
a Németorszagbol atvett felvételekben miikodtek, de a hazai hirszerkesztési elvek mentén a
sajat gyartast anyagokban is megjelentek. Kracauer szerint a filmhiradokra elsésorban a
profi terjesztési haldzat biztositott allandd keresletet. A gyorsasag a radio hireinek
konkurencidja miatt egyre fontosabba valt, és sziikségessé tette a jol szervezett tudositoi
halozat kiépitését. Ezek a filmek minden esetben igyekeztek hangsulyozni kodzvetlen
kapcsolatukat a valosaggal, még akkor is, ha a talalas modja éppen ezt a valoszertiséget tette

megkérddjelezhetdve.

Az alkotok a mozgoképes kifejezés minden eszk6zét az iizenet hatékony
kozvetitésének rendelik ald, és parhuzamosan vagy egymads utdn, allandéan mas-mas
dimenzioban kotik le a néz6k szellemi energiait. A kommentar, a latvany és a hang kézegei
kiilonb6zé mddon dolgoztatjdk a nézot, igy ha az egyik tipusi koncentracioba belefarad,
rogton atveheti a helyét a masik. Kracauer szerint a Birodalom katonai a démonizalt
ellenséggel, a naci hiradofilm pedig a valosag ellen vivta totalis haborujat. Szerkeszt6i ,,a

propagandat akkora erével vetették be, hogy senki nem lehet biztos afeldl, hogy az a valosag

28 A tanulmany ujrakdzlése kisebb stilaris modositdsokkal: Kracauer [1991], pp. 239-295.
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megvaltoztatasat szolgdlja-e, vagy a valosagot kell megvaltoztatni a propaganda céljai
erdekében” (Kracauer [1991], p. 258.). A hiradok és hadjaratfilmek ikonografidjaban a
legfontosabb a tomegek szerepeltetése, a vonulasok, mozgasok dinamikaja, amely teljesen
leszlikiti az egyén Onalloan bejarhato terét. A haboru eldrehaladtaval egyre inkabb a katonak
¢s egyre kevésbé a civilek kertiltek foszerepbe, noha a tabori életképek még mindig gyakran
probaltak felvillantani a német hadsereg kulturakedveld, istenféld, ,,civil” arcat. A hiradok
dramaturgiaja a hoditas dramaturgiaja egyben, amelynek egyetlen lehetséges kimenetele a
mindent elsopré gydzelem. Mint Kracauer rdmutat, a harctéri jelenetek tomege, a
kovethetetlen hadmozdulatok €s a haboru kaotikus képei kifejezetten alkalmasak arra, hogy
még hangsulyosabba ¢és sokkolobba tegyék a hirtelen bejelentett gy6zelmeket. Noha
térképekkel és egyéb stilizalo illusztraciokkal ezeken a képsorokon gyakran taldlkozunk,
szinte kialtd a fegyveres konfliktus borzasztd kovetkezményeinek, a halottaknak és

sebestilteknek hianya.

Kracauer 1943-ban egy masik tanulmanyban is részletesen foglalkozik a hitleri
Németorszag filmhiradoival (Kracauer [2015]). Ezuattal 18 naci filmhiradot elemez a
Lengyelorszag lerohanasatol az angliai csataig tartd idészakbol, majd 6sszehasonlitja azokat
az angolszasz példakkal. Véleménye szerint az 1939-40-b6l szarmazod német mintdban
talalhatd mozgoképek mar feszegetik a miifaj hagyoményos kereteit, és valahol féluton
allnak a filmhirad6é ¢és a kotetlenebb forméju rovidfilm kozott. Mig a hagyoményos
hiradoban altaldban vegyesen latjuk a kiilonboz6 hireket, melyeket elsdsorban az
aktualitasuk kot 6ssze, addig ezeknek a filmeknek mas a szerkezete. Az egyes tuddsitasok
tartalmi, altalaban vizualis kapcsolatban allnak a valogatds mas darabjaival, és bar az elemek
latszolag onalloak, mégis egyiitt alkotjdk meg a teljes iizenetet. A verbalis és vizualis
informaciok ardnya is jelentdsen eltér az amerikai és a német hirekben. Mig a vizsgalt
mintaban az elObbiek esetében a kommentar akar a vetitési id6 80-90%-at lefedi, a
németeknél ez mindossze 31%, és a maradék felvételeken pusztan a képek beszélnek
onmagukért. Ezt a modszert természetesen lehetetlen lenne hatékonyan alkalmazni a
legmagasabban képzett szakemberek, operatérok ¢és szerkesztOk nélkiil, akik kivaldan
ismerik a filmnyelv és a képi kifejezés lehetdségeit. Kracauer ugy véli, hogy ezek a
megoldasok a német némafilmkorszak stilaris és technikai 6rokségét hordozzak, amely az
expresszionizmus biivkorében a legzaklatottabb és legnyomasztobb pszichés allapotokat is
képes volt vizudlisan megjeleniteni, és a megszokott, jol ismert vilagot ) szemszogbdl,
sokszor riasztdan és fenyegetden mutatta be. Mig a hitleri hatalomvaltas elétt a német film

célja az volt, hogy ,,a lathato vilag ujabb és ujabb tartomdanyait hoditsa meg” (Kracauer
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[2015], p. 157.), a diktatara kezében a korabbi megolddsok mar jol definidlhatd tizenetek

kozvetitésére szolgaltak, els6sorban a nézok érzelmeinek befolyasolasan keresztiil.

Az esztéta szerint a racionalis magyarazatok minimalizalasa ¢és a szimbolikus képi
iizenet kozéppontba helyezése a primitiv torzsek 0sztonds kommunikacidés megoldasait
idézi. A filmek — éppuagy, mint Hitler gyujté hangu beszédei —, sok erds képet alkalmaztak,
melyek gyakran valamilyen nagyobb vizualis rendszerbe illeszkedtek, mint példaul egy
hirad6 egésze. A rendszer felfelé és lefelé is épitkezett, hiszen az egyes bedllitasokban
gyakran jelentek meg olyan elemek (zé&szlok, partszimbolumok, a nemzeti identitas
motivumai stb.), melyek a képen beliil is 6nalld érzelmi értékkel biro képek voltak. A
sokszorosan terhelt latvany konnyebb befogadhatosdgat a megfeleld, illusztrativ
zenevalasztas segitette, mely a wagneri hangvételii szimfonikus miivektdl a popularis

dallamokig, sok forrasbol meritett.

Kracauer kiemeli, hogy a német filmhiradé képei és kommentarja az aranytalansag
ellenére is szerves kapcsolatban allnak egymassal. Egy apro triikk segitségével példaul olyan
érzést keltenek a nézOben, mintha egyetlen nagy informacio-folyam, egyetlen 6sszefliggd
valosag fejlodését kovetné. A hirek kozotti atmenet puha, gyakran megesik, hogy az egyik
hir véget ér, majd minden atmenet nélkiil 1atjuk a kovetkezo nyitdképeit, azonban a latottakat
értelmezd kommentar csak percekkel késébb érkezik. Az esetlegesnek €s spontannak tiing,
kurta magyaraz6 szovegek a képek folytonossagat erdsitik, melyek megszakitas nélkiil

sodorjak magukkal a kozonséget (Kracauer [2015], pp. 161-162.).

Ugyanezt a lendiiletet képviseli a felvételeken mozgd emberi tomegek aradésa, vagy
éppen a borzalmas haborut koltéi szépséglinek abrazold képek egymasutanja. A hirado
miufaji kereteit feszegeti példaul az a hir, amely bemutatja, hogy a német stukdk hogyan
indulnak Anglia bombdazasara. A beszamold egy békés naplementével indit, melyben egy
mozdulatlan katona és fegyvere sziluettjét latjuk. Az esztétikum itt maga a tartalom, és ez
annyira lenyligdzi a nézdt, hogy a kdvetkezOkben felvezetett propagandisztikus iizenetre
csak pozitivan reagalhat (Kracauer [2015], pp. 166-167.). A tomegek vonulasanak szintén
elsdsorban ornamentdlis funkcidja van, ami olykor szinte kozvetleniil idézi a legnagyobb
expresszionista filmalkotdsok megoldasait.?® Kracauer részletesebben is elemzi Hitler
Berlinbe valdo megérkezésének hiradds abrazolasat, és hangstlyozza, hogy a hir drdmaisagat

mindenek el6tt a tomeg Szerepeltetése alapozza meg. A horogkeresztes zaszlok mellett itt az

29 Lasd pl. a Metropolis (r.: Fritz Lang, 1927) koreografalt tomegjeleneteit. Kracauer a Hitler {idvozlésére
Osszegyiilt tomeg altal lengetett zaszloerd6t A Niebelungok (r.: Fritz Lang, 1924) Arnold Bocklin inspiralta
képeihez hasonlitja.
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idvozl6 viragerdd kap jelképes szerepet, mely szOnyegként teriil el mindenhol, amerre a
vezér jar. A felsé gépallasbol mutatott virdgszonyeg és a hasonldan abrazolt emberi sokasag
képzete 0sszemosodik, és a nézé szamara szinte megallapithatatlan, hogy ,, novényi vagy
emberi tomeget” 1at (Kracauer [2015], p. 170). Ehhez a megoldashoz szorosan kapcsolodik
a rész-egész viszonnyal vald gyakori vizualis-retorikai jaték. A kiemelések, a részletek és
totalok refrénjei ritmust adnak a filmnek, azonban a szerkeszt6k mindig tigyelnek arra, hogy
az emberi alakot soha ne mutassak olyan médon, hogy az egyéniségként is értelmezhetd
legyen. A személyiség ,belefullad” a tomegbe, az egyes ember legfeljebb részleteiben,
mozgasban, ornamentalis funkcidban jelenik meg, soha nem masoktdl fiiggetleniil. Kracauer
ezt a jelenséget €lesen szembe allitja a szovjet film hagyomanyaival, melynek szerinte éppen
az az egyik legnagyobb vonzereje, hogy a tomegben is képes egyéniteni a figurakat és
motivacidikat. Mig a szovjet filmben a tomeg tulajdonképpen az egyének taldlkozasa, a
német propagandaban lebonthatatlan és kizardlag egységben értelmezhetd objektum. A rész-
egész viszonnyal valo jaték az érzelmek sikjan is megjelenik. Mig a kozeli képekben az
extazis felfokozott, kaotikus hangulata jellemz6, a totalok a lassan mozgd, grandidzus
tomeget mutatjak, mely inkdbb az ,,6ceanhoz” vagy egy hatalmas ,,buzamezéh6z” hasonld
szépséggel simogatja a lelket. Ezt az emberi 6ceant a mozilatogatd olyan szemszogbdl latja,
ahogy az egyetlen sajat karakterrel abrazolt személy, maga Hitler, aki tobbnyire valamilyen
jarmiibol, erkélyrdl, magaslati pontrol tekint szét a tajon. A vezér igy fizikailag és moralisan
is a tomeg folé emelkedik, az addig folyamatosan mozgd kamera csak rajta allapodik meg
hosszabb iddre, kétséget sem hagyva afeldl, hogy a lent d&ramlo tomeg célja valdjdban nem
mas, mint 6 maga.

Siegfried Kracauer esztétikai elemzései megkeriilhetetlenek a filmhiradok szerepét
vizsgalo feldolgozas soran. Kracauer a kortars kutatd szempontjabol vizsgalja ezeket a
mozgoképeket, és sok olyan megéllapitast tesz, mely arnyalja a hatdsukkal kapcsolatos
elképzeléseinket. Irasaiban elsdsorban a film pszichologiai szerepét hangsulyozza, mely
alatt a jatékfilmek esetében mindenekel6tt a korszak mentalitasanak lenyomatat, a filmhirek
¢és egyéb propagandaanyagok vonatkozasaban a befolyasolas eszkozeit érti (Kracauer
[1991]). A szerz6 szinte minden szovegében érinti a filmek 1étrejottének intézményi hatterét
¢s a terjesztés koriilményeit, mert szerinte ezeknek a feltételeknek az ismerete nélkiil nem
lehetséges a miikodés teljes megértése. Az altala képviselt irdny, mely az esztétikai elemzést
a média- és kommunikaciotorténetet keretébe illeszti, iskolateremtd erejli, és jelen dolgozat

szamara is mintaul szolgal.
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5.2.3. LTI - 4 Birodalom nyelve és a filmhirado

A képek mellett az auditiv szféra is a filmhiradok fontos, onalld jatékteret kinald
dimenzidja. Ennek Osszetettségét tobbek kozott Victor Klemperer, A Harmadik Birodalom
nyelve cimli nagyhatasi munka tudods szerzdje elemezte. Klemperer eredetileg 1947-ben
jelentette meg tanulmanyat, amelyben a nemzetiszocialista part 1933-as hatalomatvételétol
vizsgalta a német nyelv hasznalatdnak atalakuldsat. A szerzot az un. ,LTI” (Lingua Tertii
Imperii) hasznalata a tarsadalom minden rétegének vonatkozasaban érdekelte, ¢és a
terjesztésében jelentds szerepet tulajdonitott a hangosfilmnek és a filmhiradoknak. Munkéja
bevezetdjeben rogton egy olyan torténettel indit, amely kozvetleniil a filmhiradokhoz koti az
¢lményt, mely 6t az elmélet kidolgozasara 0sztonozte (Klemperer [1984], pp. 21-22.). 1932.
junius 8-an beiilt egy moziba, hogy megnézze Joseph von Sternberg A kék angyal (1930) cimii
filmjét Emil Jannings és Marlene Dietrich fészereplésével, azonban nem igazan tudta atadni
magat az élménynek. A vetités alatt allandoan a fOdprogram megkezdése elott vetitett filmhiradod
egyik jelenete jart a fejében, amelyben az elnoki palota tengerész 6rsége vonult a Brandenburgi-
kapu alatt a skagerraki (jlitlandi) csata emléknapjan. A diszszdzad masirozasa €s a helyszinen
Orjongd civilek latvanya olyan intenziv reakcidkat valtott ki benne, hogy annak hatdsa alol
kés6bb sem keriilt ki. Klemperer a menetet vezet6 tamburmajor képe nyoman ekkor ismerte fel
a nemzetiszocializmushoz kot6dd fanatizmus erejét, és ennek hatasara hatdrozta el, hogy
megfejti az 1j ideoldgiahoz kapcsolddo ) kommunikacio szabalyait.

A filmhiradok, propagandafilmek példaja tobbszor visszatér a szerz6 elemzésében.
Hitler szenvedélyes beszédeinek ¢és gesztusainak felvételei a nyelv és az el6adasmod
Osszefliggéseinek modellezését segitik, de a tomegkommunikacié verbalis eszkozeivel
kapcsolatban is kitekintést adnak. A Tiz év fasizmus cimi olasz propagandafilmben latott
Mussolini-beszéd szerinte azt bizonyitja, hogy a hang és a tér Kkulisszai szorosan
Osszekapcsolddnak. A radio és a film lehetdséget teremt, hogy altaluk az dllamférfi személyesen
minden hallgatohoz, néz6hoz szolhasson. ,, Ezzel az dllamférfi eszkizei és kotelességei kozott a
beszéd visszakapta a jelentoséget, amely Athénban megvolt, sot megnévekedett fontossdagot
kapott, mert most Athén helyébe egy egész orszag, sot egynél tobb orszag lépett.” (Klemperer
[1984], p. 53.) A hallgatosag létszamanak valtozasaval a stilus is valtozik, a beszéd a
kozérthetdség kedvéért egyre népiesebb, egyre érzelmesebb és érzékletesebb, szélsOséges
esetekben demagog lesz. A beszEl6t koriilvevd feldiszitett terek, a virdgokkal, zaszlokkal és
feliratokkal ékesitett arénak a beszédhez tartoznak. A szénoklat a szemet és a fiilet egyszerre

foglalja le, magaval az iizenettel és az iizenetre hangosan reagald tomeg hangjaival. Az igy
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kialakul6 eléadast Klemperer dsszetett miivészi alkotasnak tekinti, aminek lényegét leginkabb
a film tudja kozvetiteni. A szerz0 szamara a kiillonboz6é beszéldk — elsdsorban Mussolini €s
Hitler — 6sszehasonlitasahoz szintén ez a médium kinal lehetdséget. Sajat bevallasa szerint soha
nem hallotta él6ben beszélni a Fiihrert, mivel zsidoként ez szamara nem volt megengedett. A
mozibol valo kitiltassal, a radiokésziilékek leadasaval egyre fogytak a lehetdségei, hogy ezekkel
a szonoklatokkal kozvetleniil taldlkozzon, igy szamara a szonok valdszerlisége is egyre
csokkent. Az els6 tapasztalatok alapjan igy valt az LTI elemzésének részévé a mozgokép altal
kozvetitett, nyelvet kisérd latvany, mellyel a Németorszagbol importalt filmhirekben a magyar

mozilatogatok is rendre talalkoztak.

5.3. Két minta: a szovjet montazsiskola €s a német filmpolitika

A magyar filmhirad6zas a korai korszakban kiilonféle mintdk ¢és elméleti hatasok
mentén formalddott. Ezek koziil érdemes megvizsgalni egy kelet- és egy nyugat-eurdpai
parhuzamot, melyek mas-mas modon, de feltétleniil inspiralta a hazai gyakorlatot. A szovjet és
német példa vilagviszonylatban is meghatarozd, igy nem csoda, ha nadlunk mind eszmei, mind
technikai-intézményi szempontbdl kiindulopontot jelentett. Mig a Tanacskoztarsasag idején a
a magyar anyagok, de a technikai, szerkeszt6i megoldasok mentalitastol filiggetleniil,

organikusan fejlodtek.

5.3.1. A4 szovjet montdzsiskola mint a propaganda technikdaja

A szovjet montazsiskola elméleti €s gyakorlati eredményeit mar a kortarsak is gyakran
kiemelték, ha a mozgoképes propaganda hatékony modszereirdl esett sz6. Kracauer szerint ezek
a filmek nagyban hozzdjarultak ahhoz, hogy a németek megalkossdk sajat filmhirados
esztétikajukat (Kracauer [2015], p. 157.). A Patyomkin pancélos (r.: Szergej M. Eizenstein,
1925) Nyugat-Europaban nagy vihart kavart, Franciaorszagban rovid ideig vetitették, Nagy-
Britannidban az 1950-es évekig nem kertilhetett vaszonra. A filmélet irdnyitdi mégis ismerték
ezeket az alkotasokat, és 1926 utan sok mas szinvonalas szovjet filmeposz eljutott a
kozonséghez. Frissességiiket elsgsorban az adta, hogy megmutattak, a filmtechnika mesteri
alkalmazasaval hogyan lehetséges a tarsadalmi strukturakat képekben megfogalmazni,

valamint olyan témakra hivtak fel a figyelmet, melyek elblivolték a tomegeket.
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A szovjet film eredményei Magyarorszagon sem voltak ismeretlenek, noha maguknak
a mozgdképeknek a bemutatdsa a forradalmi témak miatt itt is nehézségekbe iitkozott. A
Tanécskoztarsasag idején Szamuely Tibor hadiigyi népbiztos még személyesen repiilt el a
Szovjetunioba hét professziondlis riportfilmért, mely a gyorsan beinduldé magyar
filmpropagandanak is mintat adott (Molnar [1967], pp. 23-24.). A tanacsrendszer bukasa utan
viszont, az Orszagos Mozgoképvizsgald Bizottsag Déntvénytdiranak tanulsaga szerint, A
Patyomkin pancélost éppen azért nem jatszhattak a magyar mozik, mert annak alapeszméje az
. izgatas, lazitdas és forradalmasitas”, valamint a téveszmék terjesztése a polgari demokracia
., részben gyanutlan, részben amugy is fertozott kozvéleményében.” A cenzorok szigoru itélete

szerint

... SOha semmilyen koriilmények kozott nem engedheti meg a rendezett
intézmeényekkel biro dllam, hogy egy olyan torténelmi epizodnak, ahol katonak
tisztjeik és eskiijiik ellen ldazadtak, a fegyelmet és kitelességiiket megszegték,
feljebbvaldikat megolték, stb., akarmiféle kendozott romantika cimén apoteozist
allitsanak, és a legnagyobb dllampolgari biinoket, a katonai becstelenséget és
hazafiatlansdagot példas megtorlas nélkiil és rokonszenves bedllitasban vigyék a

nagykozonség elé.” (Molnar [1967], pp. 158-159.)

A két vilaghabora kozott a szaksajtdo mégis gyakran értékelte rajongassal a szovjet
filmeket, tudtak a hiradégyartasrol €s a valdsagabrazolas terén megkiilonboztették a Kulesov-
¢és Vertov-féle iranyzatokat. Pudovkin A4 film technikdja cimii alapmiivét 1944-ben kezdte széles
korben terjeszteni a Bolyai Akadémia. A korabeli, magyarul olvashatd szovegek alapjan
feltételezhetjiik, hogy a film valosagképzésérol, kiilonosen a montazs jelentéségérdl vald hazai
gondolkodasra hathattak a szovjet montazsiskola tételei, és mivel a németek is erdsen
inspiralodtak ebbdl, kozvetitésiikkel a szovjet mozgoképes propaganda szadmos megoldasa

adhatott tényleges mintat a magyar szakemberek szamara.

A szovjet montazsiskola soha nem volt egységes irdnyzat, képviseldi inkabb reflektaltak
a masikra, olykor vitatkoztak egymas nézeteivel. A montazsiskolahoz tartozo alkotok munkait
jelen dolgozat keretei kozott elsdsorban propagandaként értelmezziik, 6sszhangban Michael
Russell nézeteivel, aki elemzésében abbol az eizensteini gondoltbdl indult ki, hogy a tudatosan
alakitott forma eredendéen mindig 6nmagaban egyfajta ideologia (Russell [2009], p. 8.).
Russell Eizenstein és Pudovkin filmjeit vertikalis, mig Vertov filmjeit horizontalis tranzaktiv
agitacios propagandanak tekinti, a montazs miikddését pedig a varratelmélet eszkozeivel

értelmezi. A montézsiskola elézménye a céri korszak filmkulturaja, mely virdgzott ugyan, de a

57



vezetd elit szemében mindenképpen valamiféle gyanis mulatsagnak szamitott. Az els6
Oroszorszagban késziilt film II. Mikloés car megkoronazasarol készilt tudositas volt 1896-ban,
1913-ra ezzel nagyjabol 1500 mozi miikodott €s 129 film késziilt a birodalomban, 1916-raez a
szam felkuszott 499-re, 1907 és az els6 vilaghaboru kdzott pedig nagyjabol az 1800 filmhiradot
adtak ki (Russell [2009], p. 15.). A filmpropaganda iranti érdeklddést csak a haboru élesztette
fel a rezsimben, melynek bukasa utan tobbé nem volt kérdés, hogy ez lehet a széles kort
politikai-haborus agitaci6 leghatékonyabb eszkoze.

Mivel a 20-as évek montazsiskolajanak vazlatos bemutatasa is messze meghaladna e
dolgozat kereteit, a kovetkezOkben elsdsorban a filmhiradokkal kapcsolatos eredményekre
koncentralunk. Az évtized merész, innovativ, fiatal alkotdinak munkait latva meg kell emliteni,
hogy kotetlenségiik abbol is eredhet, hogy az el6z6 rendszer szakemberei nagyrészt
ellehetetlentiltek, meghaltak vagy elhagytak az orszagot, az infrastruktira a polgéarhaborus
koriilmények kozott teljesen lepusztult, igy a kdvetkezd generédcio szinte teljesen a semmibdl
épitette fel az uj koncepciot és az intézményi hatteret. Vezérgondolatuk a montazs, vagyis az
Osszeillesztés, Osszeszerelés, a kiilonbozd alkotdelemek egymés mellé helyezése, nem
elszigetelt, csak a filmelméletben megjelend iranyzat. A korszak tadrsmiivészeteiben alkoto
avantgardoknal, Majakovszkijnal,®® Vsevolod Meyerholnal, vagy éppen a futurizmusban és a
konstruktivizmusban egyarant megjelent. A mozgokép problémaja azért volt mégis kiilonleges,
mert a valosag részleteit a legkozvetlenebb modon szedte szét és rakta Ossze, felmutatva ezzel
sok 1j lehetdséget és problémat.

Lev Kulesov (1899-1970) diszlettervezOként kezdte a cari filmgyartas idején, valddi
karriert azonban az oktoberi forradalom utan futott be. O lett a Narkompros®! filmhirados
részlegének vezetdje, ahol elvégezte elsO kisérleteit a montdzs hasznalataval €s hatasaval
kapcsolatban. Dolgozott egyiitt Vertovval, Pudovkinnal, de megfordult a miihelyében
Eizenstein is. Agitacios filmsorozatdnak (agitki)®? operatére, Eduard Tisse, késébb Eizenstein

legnagyobb filmjeinek operatdre lett.

30 Majakovszkij szdvegeiben erésen tamogatta a vertovi kameraszem elképzelést, munkassaga pedig kdzvetleniil
is inspiralta Vertovot.

31 Kézoktatasiigyi Népbiztossag, melyhez mas milvészetekkel egyiitt a film is tartozott. 1917-1929-ig Anatolij
Lunacsarszkij vezetése alatt allt.

32 Agitki (e.sz. agitka): rovid, altaldban 1-4 tekercsbél all6 meggy6z6 szandékl propagandafilmek, melyek
altalaban a kevésbé milvelt paraszti vagy munkas lakossag figyelmét probaljak felhivni egy-egy politikailag
fontos témara. Az agitkit ugy kellett elkésziteni, hogy az iizenet a lehetd legegyszeriibb forméban a
leghatékonyabban €rje el a célcsoportot, stilusa kozel allt a filmhirekéhez. A montazsiskola rendezdi koziil
Kulesov, Pudovkin és Vertov is készitett ilyen mozgoképeket, de hatasuk Eizenstein jatékfilmjeinek agitativ
megoldasain is felfedezhetd. Az agitki miifaja élesen rdmutat arra a problémara, mely a korszakban az objektiv
tudosito és a propagandista 0sszecstszo szerepével kapcsolatban mertil fel.
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Kulesov a filmkészitést gyakorlatiasan kdozelitette meg, az lizenet leghatékonyabb
atadasa érdekében a legidelisabb médszert szerette volna kidolgozni. Ugy vélte, hogy a film
akkor lesz igazan miikodoképes, ha abban az egyes alkotéelemek, snittek valoban atgondoltan
keriilnek egymas mellé. Szerinte mindenekel6tt a vagas hatarozza meg az alapvetd struktarat
¢s olvasatot, amit az bizonyit legjobban, hogy egyes elemek athelyezésével akar teljesen
ellentétes hatast is el lehet érni. A filmhirad6 és a dokumentarista (valdjaban agitativ) miifajok
szerepét megkérddjelezhetetlennek latja, am kiemeli, hogy ezeknél a filmeknél, a
kozhiedelemmel ellentétben, kiillonosen fontos a legjobb elérhetd technikai eszkozok
hasznalata. A film kulcsa a valoésagon alapuld kép, a legteljesebb valosagot viszont csak a
legjobb felszereléssel és a legmélyebb szakmai tudassal lehet megragadni (Levaco [1974], pp.
121-123.).

Kulesov hires kisérlete, melyben a cari korszak filmjeibdl kiemelte az ismert szinész,
Mozzsuhin semleges arckifejezésti portréjat, majd kiilonb6z6 hangulata képeket (egy tanyér
meleg étel, koporsdban fekvd gyermek, pamlagon heverd lany) vagott mell¢ a filmmiivészet
egyik alaptétele lett. Az egymas utan bemutatott anyagokon a nézék mindig olyannak lattak a
szinész arcat, amilyennek a kontextusban lennie kellett, azaz ¢hesnek, szomortnak vagy éppen
vagyakozonak. A kisérlet koncepcidja megmutatja, hogy a korszak alkotdi erésen technicista
modon kozelitették meg a filmet, a mozgoképet sokoldalu eszkozként lattak, mely a kozonség
attitiidjét, érzelmeit szerintlik aktivan és nagyon kiszamithatoan alakitja. Russell elemzésében
rdmutat arra, hogy ettél a gondolattol mar csak egy Iépésre van Eizenstein intellektudlis
montazselmélete, aki a vagas segitségével nem csak az érzelmeket, de az elvont idedkkal
kapcsolatos Osszetettebb gondolatokat is hasonldoan mechanikusan megvaltoztathatonak tartotta
(Russell [2009], p. 115.).

Dziga Vertov (1896-1954), a montazsiskola masik meghatarozo alkotoja, szintén a
filmhirad6zastol indult. 1918 juniusa és 1919 juliusa kozott a Kinonedelia (,, Mozi-Aét ) cimii
hiradot szerkesztette és egyéb riportanyagokat allitott Gssze. Munkdja kozben szerzett
tapasztalatai nyoman 1922-ben megalapitotta a Kinoglaz (,,Mozi-szem”) csoportot, melynek
gondolatai hamarosan széles korben hatottak a filmkészitdkre. A ,.kinoglaz” elmélete szerint a
szem képessége adott, de a kamerdkat szinte a végtelenségig tokéletesithetjiik. A felvevogép
képességei meghaladjak az emberi szemét, ezért segitségével megragadhatdva valnak a valosag
ismeretlen dimenzioi (Michelson [1985], pp. 15-16.). Amennyiben a leforgatott anyagokat
megfelelden szerkesztjiik (vagjuk) Ossze, a percepcio U tavlatai nyilnak meg, és a médium

segitségével Kkiterjeszthetjiik tuddsunkat. A moddszer elfordul a narrativ mozgdokép
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megoldasaitol®

¢s fontosnak tartja, hogy éppen a kornyezet kaotikus esectlegességét,
Osszetettségét mutassa meg. Ennek demonstralasara készitette el Ember a felveviogéppel (1929)
cimi filmjét, melyben egy operatdrt kisériink a nyiizsgé varosban, ahol mindenki hétkdznapi
feladatait végzi. Véleménye szerint a kamera éppolyan eszkéz a filmes kezében, amilyen a

szerszam a munkas szamara, a kiilonboz6 tevékenységek ritmusara pedig koltoi etiid all 6ssze.

Ahogy A filmhirado jelentdségérdl cimii 1923-as pamfletében irja, a forradalmi
mozgokép fejlodésének tja csak ez lehet, hiszen a hirado ,,a szinészek feje €s a studiok teteje”
felett kilép az ¢letbe, a valosdgba, amely egyébként tele van sajat dramaival és
detektivtorténeteivel (Michelson [1985], p. 32.). A filmképek egymas mellé illesztése, a vagas
Vertov szerint is a filmalkotas legfontosabb fazisa. A montazs elképeszt6 flexibilitasa lehetové
teszi, hogy a szerkeszt6 barmilyen témat, barmilyen politikai vagy gazdasagi gondolatot
megfogalmazhasson altala. Ennek kdszonhetden — irja 1923-as Kinoki: Egy forradalom cimii

manifesztumaban — mostantol nincs sziikség tobbé:

e, sem pszichologiai, sem detektivtorténetekre,
e sem szindarabok filmadaptacioira,
e sem Dosztojevszkijre, sem Nat Pinkertonra a vdsznon,
e mert mindent magaba foglal a filmhirado uj koncepcioja. Az élet ziirzavaraba
eltokélten belép:
1. a moziszem, kihivva a vilag képi reprezentdciojat, amit az emberi szem
képes produkdalni, és a sajat ,,latasat” kindlva helyette,
2. a kinok-szerkszd, aki az élet szerkezetét el6szor mutatja meg €zen a
modon. ” (Michelson [1985], p. 21.).

Vertov 1922 és 1925 kozott jelentette meg a Kino-Pravda cimii filmhirad6 23 kiadasat,
melyben mar erdsen épitett a moziszem elméletére. A hirad6 cime a Pravda (,,Igazsag”) cimi
napilapra utalt, melyet az a Lenin alapitott a Kommunista Part szimara, aki mar nyiltan hirdette,
hogy az 6sszes miivészet koziil szamukra a legfontosabb a film. A sorozat véllaltan ideologikus
volt, inkabb sz6lt a helyesnek vélt nézetek, mint objektiv informacidk terjesztésérdl. A jelenetek

gyakran megrendezettek, a képeken sokszor szinészeket, filmeseket, olykor magat Vertovot

33 A montazsiskola képvisel6i egyébként tobbek kozott a hollywoodi film megoldésait is alaposan
tanulmanyoztak, hogy aztan ahhoz képest hatarozzak meg sajat céljaikat. Az alkotok koziil tobben is kiemelik
példéaul az amerikai David W. Griffith (1875-1948) hatasat, aki a narrativ film nagy rendez6-pionirja volt. A
szovjetek, minden elismerésiik mellett, elsésorban éppen az ideoldgiai tartalmat, a retorika célszer(i hasznalatat
hianyoljak ezekbdl a munkakbol.
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lathatjuk. A rendhagy¢ filmhiradé egyes elemeib6l késobb Kinoglaz (1924) cimen egész estés
kompilacid is késziilt, mely a gyakorlatban illusztralja a teoria alkalmazhatdsagat.
Vertov Start (1917) cimi futurista kolteménye plasztikusan érzékelteti a mozi
szerepérol vallott nézeteit:
,,Not like Pathé,
Not like Gaumont,
Not how they see,
Not as they want.
Be Newton
to see
an apple,
Give people eyes
To see a dog
With
Paviov’s
eye.
Is cienema CINEMA?
We blow up cinema,
For
CINEMA
to be seen.”*

A filmhiraddkat kiemelten fontosnak tartd Vertov elképzelése szerint a jov6ben egyfajta
allandéan mozgo, orszagos haldzatot lehetne kiépiteni (Kinoki), mely lehetévé tenné, hogy a
tudositok mindenhol ott legyenek és az dsszes fontos eseményrdl, vagyis a Szovjet tarsadalom
egészének allapotarol beszamoljanak (Russell [2009], p. 35.). A halozat mintaja az agitkakat
szallitd vonatok és hajok jol bevalt rendszeréhez hasonlitana, a kozremiikddoket pedig
mozimunkas-tuddsitoknak nevezné. Feladatuk az 1jsagirds 1), vizudlis formdjanak
megteremtése lenne, 1étiik pedig dnmagaban feloldana az ir6 és olvasé (vagyis filmalkoto és
néz0) kozti dichotomiat. A tudositd maga is egy a kozonségbdl, aki barmikor dokumentélhatja

azt, amit érdekesnek talal, és tigy kiildhet {izenetet a tobbieknek, ahogy azt hagyomanyosan egy

3 A hitelesség miatt az angol miforditast k6zolom. Idézi Tsivian [2004], p. 35.
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falinjsagon is tehetné. Az agitki rendszer pozitiv hatasa, hogy az aktivitason keresztiil novelné
a munkasosztaly érzékenységét, természetesen szigorian az adott ideologiai

koordinatarendszeren beliil.

A szovjet montézsiskola rendez6i szovegeikben és nyilatkozataikban tobb modon is
nyiltan propagandistaként definialtak magukat. A vagas szerepét soha nem dnmagaért, a puszta
forma kedvéért hangsulyoztak, mindig valamilyen {izenetet szerettek volna magas technikai
szinvonalon, hatékonyan kdzvetiteni vele. A montazs szamukra a vizualis retorika, a meggy6z0
kommunikacié egy lehetséges formaja volt, amit lehetéségeikhez képest, megprobaltak
tokéletessé fejleszteni. Ebben a rendszerben a képeken lathatd elemek ¢és maguk a képek a
szavaknak felelnek meg, melyekbdl az Osszeszerkesztés segitségével allnak Ossze a
meggyOzeésre is alkalmas mondatok. Bar a mondatok pontos miitkodésével kapcsolatban a
montazsrendezok kozott is voltak vitak,>® a montéazs retorikai funkcidja tulajdonképpen a korai,
nem-fikciés mozgdkép elsé olyan teoéridja, mely filmpropaganda miikédésének elemi
szabalyaira hivja fel a figyelmet.

A montdzs szovjet elméletei azért is érdekesek a magyar filmhirad6 fejlodése
szempontjabol, mert bemutatnak egy parhuzamosan 1étez6 és esetenként kapcsolodasi pontokat
kinal6 univerzumot. Ne feled;jiik, hogy szinte honapra pontosan Vertov Kinopravdajaval egy
idében indultak meg Az Est hirad6i, a Tanacskoztarsasag Voros Riport-Filmje pedig
dokumentéltan a szovjet mintat vette alapul. Bar nalunk a mifajnak sosem voltak olyan
avantgard ambicioi, mint a szovjet teriileteken, a Tandcskoztarsasag bukasa raadéasul gyorsan
véget vetett a Voros Riport torténetének, a montazs alkalmazasanak modszereibol még a rovid

1d4 alatt is lehetett tanulni.

5.3.2. Az intézményi minta: a német filmpolitika

A nyugati minta szintén nagy befolydssal volt a hazai filmhirad6zas szervezésére. A
magyar szakemberek gyakran utaztak kiilf6ldi tanulmanyutra, az olasz és német megoldasok
sokszor adtak mintat dontéseikhez. A magyarok nagy ardnyban importaltak német gyartasi

hireket, melyek igy tartalmilag és vizudlisan is meghatéroztdk a kiadott hiradok anyagat. A

% Lasd pl. a Vertov-Eizenstein vitat arrol, hogy mi a szerepe a képeknek a filmben, hogyan kapcsolodik
egymashoz a szemantikai és szintaktikai szint. Eizenstein szerint nem csak az fontos, hogy a kamera a lehet6
legteljesebb modon rogzitse a targyak tulajdonsagait, hanem azt is hangstilyozza, hogy a filmkép mar
onmagaban képes bizonyos jelentéseket kodolni, ezzel a lehetséggel pedig a j6 szakembernek alaposabban is
foglalkoznia kell. B6vebben: Pirog [1998].
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német intézményi strukturat azért is érdemes alaposabban megismerni, mert produkcidi és
iizenetei rendszeresen megjelentek a magyar médidban.

Joseph Goebbels 1933 marciusaban keriilt az uj Népfelvilagositasi ¢és
Propagandaminisztérium élére, ahol hamarosan a hiradokat is érinté szabalyozasba kezdett. A
kovetkez6 évben kiadtak a birodalmi filmtorvényt, amely a cenzura kdzpontositasat hozta el,
majd 1936. aprilis 30-an a filmhirad6-térvényt (Gesetz zur Erleichterung der
Filmerrichtungerstattung, mas néven ,, Wochenschaugesetz”’), amely a forgalmazast és a
tulajdonviszonyokat szabalyozta. A cenzirdt 1938-ig a Filmhiradoiigyr Hivatal
(Wochenschaureferat), majd a Franz Hippler vezetése alatt 1939. februar 1-jét61 a nyilvanossag
kizarasaval dolgozd Filmhiradé-kézpont (Wochenschauzentrale) latta el (Vande Winkel
[2004], p. 6.). 1938 novemberétdl a mozik szamara kotelezové tették a minisztérium altal
hitelesitett hiradok vetitését, a régi, mar aktualitasukat vesztett anyagokat pedig megprobaltak
kivonni a forgalombol (Vande Winkel [2004], p. 7.). A hiradodémping Goebbels elsédleges
propagandamoddszere, €s szdmos 0sztonzd szabdlyozast hozott annak érdekében, hogy a
mozisok kedvvel és minél tobbszor vetitsék a jovahagyott hireket. 1940. november 21-én a
minisztérium a kdzpontositast azzal fejezte be, hogy végleg megsziintette a kiilonbozo gyartasu
hiradokat, helyettiik kizarolagos producerré tette az 0j alapitdsu Deutsche Wochenschau
GmbH-t, amely szoros allami feliigyelettel készitette a Deutsche Wochenschau cimi heti
filmjsagot. A film ¢és a filmhirad6 a naci ideoldgia egyik f6 fegyvereként komoly szerepet
jatszott a propaganda terjesztésében. A részben hirados, részben egyéb felvételekbol
szerkesztett egész estés hadjaratfilmek (pl. Tiizkeresztség (Feuertaufe, 1940) Lengyelorszag
lerohanasarol, A nyugati gyézelem (Sieg im Westen, 1941) a Franciaorszag elleni hadjaratrol)
szintén hatasosak voltak, de nem valtak Ggy a mindennapok részévé, mint a rovidebb és
konnyebben befogadhat6 filmhiradok. A Deutsche Wochenschau kopiaszama egyes forrasok
szerint az 1939-es 400-r6l 1943-ra 2400-ra nétt (Hoffmann [2004], p. 133.), ugyanebben az
évben 2 millié méternyi nyersanyagot hasznaltak fel a forgatashoz (Kallis [2005], p. 191.). A
gyartas és a logisztika teriiletén ebben az idében mar tobbszaz szakember dolgozott, a filmeket
a hatékonyabb terjesztés érdekében mobilvetitdkkel is utaztattdk, és minden lehetséges modon
hiréhséget gerjesztettek. A modszer hatasosnak bizonyult, mert az 1930-as évek mésodik felétdl
1943-ig a német filmhirad6é hatalmas népszeriiségnek orvendett, allando referenciapont volt a
lakossag korében, és mint ilyen, a propaganda hatékony eszkozeként miikddott.

Az elkésziilt anyagokat Goebbels minden héten ellendrizte, a Sokszorositas csak azutan
kezddédhetett meg, hogy a film az altala jovahagyott formaba keriilt. A haboras években, amikor

a filmhiradok jelentésége megndtt, maga Hitler is eldcenzlrazta az aktudlis kiadasokat. A
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publikalasra szant mozgdképet hétfé esténként maganvetitésen nézte meg, ahonnan a dontése
alapjan visszakeriilhetett a berlini stidioba véltoztatdsra (ez volt az ugynevezett
Fiihrersentscheid, (Kallis [2005], p. 61.).

A hirek a hazai és nemzetkozi kdzonségnek egyarant késziiltek, a német vezetéstol az
europai piac monopolizalasara iranyuld szandék sem allt tdvol. A cenzura gyakran
megkiilonboztette a német és a kiilfoldi kozonségnek bemutathaté anyagokat, az utobbiakat
Auslandstonwoche (vagy Auslandswoche, Auslandswochenschau, ATW) néven kiilon sorozatba
gyljtottek. A két Osszeallitds olykor megegyezett, olykor kisebb-nagyobb eltéréseket
tartalmazott, megtorténhetett az is, hogy egyes témakat csak kivitelre engedélyeztek. Ennek
egyik ismert példaja a katyni tomegsirok feltarasarol forgatott anyag 1943-ban, melyet a
kiilfoldre irdnyulo szovjet ellenes propagandaban gyakran eldvettek, a német kozonség azonban
a készités idején nem lathatta.® A német filmipar igyekezett megerésiteni kiilfoldi forgalmazoi
halozatat, egyes szoros partnerségben allé orszagokban, igy Magyarorszdgon is, sajat
vetitéhelyeket lizemeltetett. A német-magyar kapcsolatok jelentdségét a dolgozat késdbbi
fejezeteiben fogom elemezni.

Az 1940-es évek els6 felében azonban a német k6zonség fokozatosan elvesztette a
filmhiradoba vetett bizalmat. 1941-ben Goebbels arrol rendelkezett, hogy a mozik ajtajat a
filmhirado kezdetétdl a programban azt kovetd jatékfilm végéig zarva kell tartani, hogy
megakadalyozza a nézdket abban, hogy a két vetités kozti par perces sziinetet kihasznalva, a
hirad6 kihagyasaval élvezzék az elbadast (Kallis [2005], p. 191.). A sztalingradi vereséggel
eluralkod6 altalanos kidbrandulas nyilvanvalova tette, hogy a filmhiraddban latott tartalom és
a valosag kozott nagy kiilonbség lehet, igy a civilek jelentds része elfordult a médiumtol.
Ekozben a nyersanyag utanpotlasat is egyre nehezebb volt megoldani, a harcok pedig a karokat
okoztak a felszerelésben. A kiadasok egyre rendszertelenebbiil jelentek meg és egyre

rovidebbek voltak, de jelentdségiiket mutatja, hogy a haborti végéig folyamatosan késziiltek.%’

5.4. Hazai elméletek

A magyar hiradok tartalmat vizsgdlva mar az 1910-es évektdl felmeriil a propaganda

problémaja. Voros Boldizsar tanulmanyaban az 1915-ben forgatott Konyorgs kormenet

36 Az Auslandstonwoche és a hazai kdzonségnek szant hiradok részletes bemutatédsa: Vande Winkel [2004].

37 A 755. szamu, 1945. marciusaban megjelent utolsé Deutsche Wochenschau tartalmazza az utolsé fennmaradt
film Adolf Hitlerrdl, melynek hires felvételén a vezet6 a haboris romok kozott Vaskereszttel tiinteti ki a
Hitlerjugend tagjait.
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fegyvereink gydzelméért cimii Kino-Riport tudositast®®

¢s az 1919-es majus 1. tinnepségérol
készitett Voros Riport-Filmet elemzi ilyen szempontbol (Vords [2016]). Az els6 vilaghaborts
urnapi tomegfelvonulas és a Tanacskoztarsasag munkas linnepének képei hasonldak abban,
hogy mindkét mozgokép kihasznalja a tomeg esztétikai erejét, azonban a szerkesztoi
megoldasok apré kiilonbségei arulkodéak. A Kino-Riport filmben is felfedezhetiink
tendenciozus elemeket, de a Véros Riport-Film nyiltan és erésen propagandisztikus megoldasai
mar egyértelmlien a szovjet mintat kovetik. Mindkét mozgdkép bemutatja a
tomegrendezvényen megjelend csoportokat, €és az dbrazolas modjaval helyezi el a hangsulyt
kozottiik. Mig 1915-ben elsdsorban a tomegbdl valamilyen moédon kiemelkedd vezetdkre (a
katolikus egyhaz vezetdire, az uralkodohaz képviseldire és a kormanytagokra), 1919-ben a
kozemberekre koncentraltak a képsorok, ami, VoOrds szerint, a két rendszer ellentétes
tarsadalom- és torténelemfelfogasabol kovetkezik. A filmek a két esetben éppen ellenkezé
iranyban probaltdk befolyasolni a nézdét. Mig a kordbbi anyag célja a haboris mozgdsitas,
valamint az egyhazi és uralkodo elit iranti lojalitas megerdsitése, a késobbi a proletariatus és a

forradalmi rend erejét demonstralja.

Az elsé vilaghdboru hatdsara Magyarorszagon is egyre tobben foglalkoztak a
propaganda elméletével, ez pedig a gyakorlatot is befolyasolta. Az 1920-as évek elejének
gondolkodo6i ismerték a nemzetkdzi szakirodalmat, és a Monarchia szétszakadasat, a
proletarforradalom hazai sikerét ¢és a trianoni dontést jorészt az antant hatékony
propagandajaval magyaraztak (Sipos [2017]). A propaganda fogalmahoz kapcsolodd negativ
konnotacié Magyarorszdgon szorosan kotédott a Tanacskoztarsasag vords propagandajanak
latvanyos megnyilvanulasaihoz, amelyben a fenti példaban is emlegetett Vords Riport-Film
hiradok komoly részt vallaltak. Hamar vilagossa valt, hogy a propaganda csak hatékony
ellenpropagandaval semlegesithetd, ehhez azonban ismerni kell a befolyasolasban szerepet
vallald6 médium természetét. Bar a film jelentdsége e tekintetben nem ért fel a nyomtatott
sajtoval, a mozgdokép szerepérdl vald gondolkoddsban a befolyédsolds kérdése a kezdetektdl
nagy szerepet kapott. A kovetkezOkben harom elképzelést mutatok be, amelyek a filmhirado

miifajardl alkotott korabeli véleményeket reprezentaljak.

38 A Konyorgd kérmenet fegyvereink gydzelméért cimii Kino-Riport filmet Budapest Székesfovaros tanicsanak
megbizasabol készitették, és 1915. majus 31-én mutattak be a Teréz korati Mozgdkép-Otthon moziban. A film
elérhetd az European Film Gateway gytjteményében:
https://www.europeanfilmgateway.eu/detail/K%C3%96N Y %C3%96RG%C5%90%20K%C3%I6RMENET%20
FEGYVEREINK%20GY%C5%90ZEL M%C3%89%C3%89RT/manda::73ale6abed5c081bbch87db7eef00829
(Utolso letoltés: 2020. 05. 23.)
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5.4.1. Gro Lajos (1901-1943)

Gro Lajos, a két vildghaboru kozotti években miikdodod egyik korai filmesztéta, a
Korunk cimti folyoirat hasabjain 1927-ben publikalt cikkében éles szemmel hatarozta meg a
filmhirado fejlodésének lehetséges iranyait (Gréd [1927]). Az adott formajaban legfeljebb
,banalis” ¢s ,,unalmas” jelzokkel illethet6 filmhireknek a tovabbiakban nagy karriert josolt,
amennyiben értd szakemberek végre felismerik a benniik rejld lehetdségeket. Ezzel
kapcsolatos intuicidja szépen Osszecseng a hirkutatds évtizedekkel késébb komplex
elmélette fejlesztett ritudlis megkdzelitésével, mivel 6 is els6sorban a miifa) tarsadalmi
funkcidjanak ujraértelmezésére hivja fel a figyelmet. A hirado helyett a tovabbiakban az
annal atfogdbb ,, filmriport” kifejezés hasznalatat javasolja, hiszen ezek a mozgdoképek nem
pusztan informaljak, hanem az altaluk bemutatott jelenségek apropdjan aktivizaljak, azaz
kozvetleniil a valosaghoz kotik a nézot. ,, 4 Filmriport célja és rendeltetése: a jelenségek
megmutatasa ugy, hogy azok a nézot, ismeretei elmélyitésével, a maba internacionalis

1

vonatkozasokban belekapcsolja.” — irja Groé. Ami egykor izgalmas lehetett, néhany évvel
késébb mar gyermetegnek és érdektelennek tlinik, hiszen eltint mogiile a realités, a kozeg,

amelyhez egykor csatlakozast nyujtott.

A merev, képeslapokba valo jelenségek, a miniszterek kiallitas megnyitdsa, a
welssi herceg partraszallasa, az amerikai dollarmilliomosok strandmokai, kutya-
macska bardtsaghoz hasonlo semmiségek a Hirado Oskordabol visszamaradt
anakronismusok. Ma madr nagyobb igényeink vannak. Ujfajta gyartdsi eljdrdsok,
munkametodusok, természeti események, uj épiiletek, gépek, a varos és fali életének
sajatossagai, testkultura, fontos események kiilso képe és ehhez hasonlo jelenségek

’

érdekelhetnek benniinket, ha jol vannak ésszedllitva és fotografalva.’

Az aktivizalo szerep felismerésével tagadhatatlannd valik, hogy ezeknek az
anyagoknak a célja valamiképp a hataskeltés, ami egyuttal sajatos esztétikat kivan. A cikk
szerzdje szdmba veszi a magyar k6zonség altal jol ismert nemzetkdzi példakat, és idvozitd
megoldasként egyfajta kozéputas megoldast javasol. Szerinte a ,, Foxhiraddk inkabb
osztonos probalkozasok, mint tudatos produktumok, az Ufahiradok pedig egyes kivételektol
eltekintve, inkabb fotohatasokra torekszenek.” A hazai gyakorlatban az amerikaiak
lendiiletét és a német fotokulturat olvasztand Gssze, szigortian professzionalis, tartalmas
konstrukcioban, filmszerii témavalasztds mellett. A szoveg vateszi modon érez ra a

vilaghiradok késobb letisztuld szerkesztési elveire, és ezzel a magyarorszagi audiovizualis
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propaganda fontos jellegzetességére. Az itt citalt nyugati példék jol mutatjak azt is, hogy
mely mintdk voltak elérhetdek és kozismertek a korszakban, nagyjabol mi kindlhatott

orientacios lehetdséget a propagandistanak €s a megcélzott tomegeknek.

5.4.2. Kispéter Miklos (1906-1987)

Kispéter Miklos®® 4 gyézelmes film cimii atfogd elméleti munkajaban a mozgokép
mikodésének kiillonbozo aspektusait elemezte az 1930-as évek végén. Kiindulopontja a film
harom funkcidja, amely a készit szandéka és a bemutatas modja szerint kiilonithet6 el. Ennek
megfelelden beszél tudomanyos mozgoképekrdl, amelyek elsdsorban a kultar- és oktatofilmek,
a zsurnalisztika szempontjait érvényesité hiradofilmekrdl és miivészi igénnyel késziilt egyéb
alkotasokrol. A szerzé szerint a két elsé kategoria egyiitt targyalhatd, hiszen jellegzetességeik
Iényegében azonosak, ezért végeredményben két nagy vonulattal, a tudomannyal és a
miivészettel érdemes foglalkozni. A film természete mindkét esetben a nyelvhez hasonlit, mert
rendkiviil szabad és mozgékony rendszert alkot, de még egyetemesebb, a nyelvtdl fiiggetleniil
is értelmezhetd képeknek koszonhetden. Az érzéki-vizualis vilag minden eleme hasznéalhat6 a
filmes kifejezés eszkdzeként, melyekbdl az alkoto céljainak megfeleléen lehet épitkezni. Bar a
film megalkotasanak folyamata erdsen fligg a technikatdl, mégsem beszélhetiink pusztan
technikai reprodukciérol, mert az alkotd szempontjai a képtdl az Osszefiizott montazssorig
minden szinten meghatdrozzak a végeredményt. A tudoményos filmek esetében a tudomanyos
igazsadg, mig a mivészi mozgdképek esetében a miivészi célok hatnak inkabb, de a kész

mozgoképet minden esetben alapos atgondoltsag és szerkesztettség jellemzi. Kispéter szerint:

A kivalasztas hatarozmanyai, de maga a kivalasztas sziikségessége is arra utal,
hogy a valosag modositva, kiképezve szerepel a képen. Az egyes képek felépitese
tehat nem a valosag torvényei szerint torténik, hanem a mozgokép vizualis kifejezési
lehetoségei szerint. A montazs, amelyen a filmalkotas Jsszefiiggd, vizudlis
mondatai, egységei és formdi felépiilnek, mar teljesen a kifejezendo cél szerint
rendezi a képeket, mert a képek egymasutanja, 6sszefiiggésiik, sajdtos elrendezésiik
adja meg a végso elemzésben az alkotds tartalmi és formai egységét. A képek, a

jelentek, az epizodok, a nagyobb montdzsegységek felépitése, természetesen a

39 Kispéter Miklos: filmesztéta, a Magyar Szemle filmrovatanak vezetdje 1934 és 1943 kozott. Az elsd magyar
filmtudomanyi doktori értekezés szerzdje €s a teriilet elsé magyarorszagi magantanara a Pazmany Péter
Tudomanyegyetemen. Tevékenysége els6sorban a két vilaghabora kozott jelentds.
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vizudlis hatarokon beliil, sok tekintetben hasonlit a szavak, a mondatok s a nagyobb

stilisztikai egységek rendszeréhez. ” (Kispéter [1938], p. 149.)

A mozgdkép az ismert technikai korlatok miatt nem abrazolhatja teljes egészében a
valésagot. Nem koveti az idébeli és térbeli folyamatossagot, beallitasokkal €s mesterséges
vilagitassal dolgozik, olykor stilizalassal emeli ki a részleteket, raadasul minden hasonlo
megoldas csak a szamtalan lehetséges megoldas egyike. A tudomanyos filmek alkotdinak
felelossége emiatt kiilonOsen nagy, hiszen az altaluk feldolgozott témak definicid szerint
mindig kapcsolatban allnak a valdsaggal, igy dontéseiket a bemutatni kivant (tudomanyos)
igazsagok szellemében kell meghozniuk. Kispéter kiemeli, hogy ezek a filmesek megprobaljak
megragadni az igazsag lényegét, de megfeleld modszertannal, pedagdgiailag is hatékonyan

talaljak azt:

A tudomadnyos film alkotoja tehat a valosagot nem reprodukalja, hanem a
tudomanyos igazsagnak megfeleloen ugy alkotja meg rola a képeket, hogy ezek az
illeto tudomanyos igazsagot a legobjektivebben és vizualisan is jellemzoen fejezik

ki.” (Kispéter [1938], p 171.)

Az oktato- ¢és hiradofilmek tehat egyfajta stilizalt képet tarnak elénk, mely a teljes
valosag helyett inkabb annak jellemzd 1ényegét probalja megragadni. A 1ényeg kiemeléséhez a
teljes operatéri eszkoztar bevetése mellett a kegyes csalas, példaul kiilonb6z6 technikai triikkkok
alkalmazasa is megengedett. A szerz6 szerint a lassitott felvételen kinyilo viragok képe teljesen
helytallo egy oktatofilmben, noha a valésagban igy soha nem tapasztalhatjuk meg a jelenséget.
Ezzel egyiitt felhivja a figyelmet arra is, hogy — kiilénosen a fiatal nézéknek szant mozgoképek
esetében — eldvigyazatosnak kell lenni, mert ezekkel a megoldasokkal akar félre is lehet vezetni
a kozonséget. Igy azokat a természetfilmeket, melyek az éllatkerti allatok és a természeti
kornyezet képeinek észrevétlen keverésével probaljak lenyligdzni a befogadot, kifejezetten
manipulativnak és kérosnak tartja. Kovetendd példanak egyértelmiien a német filmipart és
kiilonosen az UFA kultarfilmjeit tekinti, melyek technikai szinvonala és tudomanyos

tokéletessége mindent feliilmul.

A szerz6 esztétikdjanak kidolgozasahoz felhasznélja a témaval kapcsolatos nemzetkozi
szakirodalmat. Szamos esetben kozvetleniil utal a szovjet montazsiskola eredményeire,
Pudovkin, Timosenko, Eizenstein, vagy éppen Rudolf Arnheim szdvegeire, ami jol mutatja,
hogy ezek az elméletek a korszakban Magyarorszagon elérhetéek és ismertek voltak.
Osszességében azt hangsulyozza, hogy a film a szem érzékszervén keresztiil elsésorban az

Osztonokre, nem pedig az értelemre hat. Annak ellenére, hogy a végeredmény kétségteleniil az
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értelem segitségével 1étrehozott technikai mi, a képek 6sztonods befogadasanak természetét még
a legracionalisabb tudomanyos indittatasu felvételek, igy a hiraddok esetében is figyelembe kell
venni. A filmek igy nemcsak sziiletésiik pillanatanak technikai lenyomatai, melyekbdl a
tomegizlésre és korszellemre lehet kovetkeztetni, hanem megmutatjak azt is, hogy maga az
alkotd miként latta sajat korat, mit tartott fontosnak kiemelni beldle, és milyen megoldasokkal

probalt hatni a kdzonségre.

5.4.3. Baldzs Béla (1884-1949)

Balazs Béla a két vilaghabort kozotti 1ddszak legnagyobb hatast, nemzetkozi szinten is
ismert filmteoretikusa. Szovegeit szamos nyelven és széles korben olvastak, életmiive a
némafilm koratdl reflektal az 0j miivészeti és kommunikacios forma fejlédésére. A film
miukodésének természetét kutato irasai elsésorban jatékfilmekkel foglalkoznak, de 6 sem mehet
el sz6 nélkiil a filmhirado problémaja mellett. A film szelleme cimii elemzés el6szor 1930-ban,
a néma- és hangosfilmes korszak hatdran jelent meg, és mar ekkor elemzi a filmhiradé miifaji
jellegzetességeit. A hiradofilm véleménye szerint ,,a kor naploja”, amely ugyan latszolag a
személytelen, konstrudltsag nélkiili valosagot tiikkrozi, mégis egyfajta valogatas eredményeként
all 0ssze, melynek szempontjai a szenzacio €s az aktualitas. Kissé szkeptikusan jegyzi meg,
hogy a torténelmet mozgatd folyamatok 1ényegét, a valodi gazdasagi és politikai atalakulast
nehéz filmen megragadni, igy j6 esély van ra, hogy a hiradokat elemz0 utokor a valoban fontos
dolgok helyett a kiilonb6z6 sport-, paradé- és balesetfelvételek alapjan alkot majd képet egy-
egy letlint korszakrol. A hiradok igy a kispolgari tomegek tudatanak dokumentumaiva lesznek,
¢és nem véletlen, hogy éppen 6k valnak legfogékonyabb kézonségévé. A film szelleme hihetetlen

¢leslatassal fogalmazza meg a kdvetkezd problémat:

A tarsadalmi erdknek nincsen alakjuk. Le lehet fényképezni a Young-tervet, az
ésszertisitést, a bércsokkentést? Meg lehet képekben ragadni ezeknek a gazdasagi
okat és jelentoségét? Legfeljebb csak végsé hatdsaikat, a periférian jelentkezo
tiineteiket. A hirado a film hatarat jelzi. Nem, maguknak a képeknek nem lesz
dokumentalis jelentoségiik a torténészek szamdra. Anndl inkdbb jelentos

kivdlasztasuk elve.” (Balazs [2005], p. 148.)

A kultarfilm”, a fenti okok miatt, alkalmasabb a valosag differencialtabb
megragadasara, mint a hiradd, hiszen alaposabban és komoly szerkesztdi munkaval jar korbe
egy-egy témat. A szerzé a Sanghaj cimli 1928-as német kulturfilmet hozza példaként, mely

nemcsak bemutatja a cimadé metropolisz ragyogd és nyomorusagos arcat, de funkcionalis
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kapcsolatot is teremt a két véglet kozott az atgondolt szerkesztés révén. Az egymashoz illesztett
képsorok magyarazattd valnak, mely végiil a nézdt is allasfoglalasra készteti. Mig az egyes
képek tényeket szolgéltatnak, és az altaluk bemutatott vizudlis elemekkel kiilonb6zo
benyomasokat keltenek, addig a montazs képes holisztikus szempontbdl mutatja meg ugyanazt,
megjelenitve bizonyos torvényszertiségeket €s elvontabb gondolatokat. Ennél is tovabb mennek
azok haborts filmek, melyek operatérei a sz6 szoros értelmében élet és halal kozott rogzitik
felvételeiket. Ezekben a mozgoképekben megtalalhaté a jelenvalosag izgalma, az a fesziiltség,
természetfilmek, melyek a valdsadgot abszolut evidenciaként kezelik, hiszen a névények és
allatok sohasem jatszanak a kamera szdmadra. Itt éppen az az érdekes, hogy a természet
sokszinlisége a maga valdjaban annyira lenyligoz6, hogy az olykor mar-mar a fantasztikum
hatarat sarolja. (Balazs [2005], pp. 148-152.)

Balazs a filmhirado kérdését legatfogobban az 1948-ban megjelent Filmkultira cimi,
Osszegz6 kotetében taglalja, melybe beépiti a korabban megfogalmazott téziseket és sajat
legfrissebb élményeit (Balazs [1948], pp. 140-149.). A szerz6 a miifajjal kapcsolatban ekkor
(minden bizonnyal a mésodik vilaghaboru el6tti és alatti magyar, német €s szovjet példak
nyoman) nagyon radikalisan fogalmaz. Szerinte a filmhirad6 csak latszatra artatlan képes
hirszolgalat, valojaban a propaganda egyik legkeményebb eszkoze. A filmhirek mindig a
gyartasukat finanszirozd érdekcsoportok igényeinek megfelelden késziilnek, és még az
ujsagoknal is jobban tudnak hazudni, mert képeik elsé ranézésre, a valdsaggal valod kozvetlen
kapcsolatuk révén, altalaban targyilagosak és hitelesek. Az egyes felvételek a valosagot
mutatjak, hivatkozast jelentenek a 1étezore €s onmagukban is van bizonyitd erejiik. A valosagon
tul azonban mindig ott van valamiféle allitas, az igazsag vagy a hazugsag, mely a képsorok
Osszeallitasa, a montazs nyoman kristalyosodik ki. Baldzs a filmhirad6t azért tartja rendkiviil
izgalmasnak, mert rajta keresztiil a filmkészités erkdlcsi dilemmait veheti goreso ala, esztétikaja

pedig egyfajta ismeretelméleti kérdésekkel fliszerezett moralfilozofiava alakul.

,,Minden hiradofilm valdsagos tényeknek és eseményeknek felvételébol
tevodik ossze, melyeknek attekintheto és értheto rendje az abrazolt valosagnak egy
bizonyos értelmét, egy hatdrozott tanulsagat akarja lathatova tenni. Azt az értelmét
és tanulsagat a valosagnak, melyet a filmrendezé madr eleve vall, amelynek
megmutatdsara, igazoldsara, propagdlasara készitette filmjét. A rendezo csak
valosagot  fotografal... de valamely értelmet vag. Képei valosagok,

tagadhatatlanul. De montdzsa értelmezés. A tobbi mar lehet hamis is. A vagas nem
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valosagot mutat, hanem yigazsagot« (illetve hazugsagot). Elkeriilhetetleniil.”

(Balazs [1949], p. 141.)

Targyilagos ¢és neutralis filmhirado tehat nem létezik, még akkor sem, ha az alkotd
minden joszandékaval erre torekszik. A jelenség hatterében technikai és pszicholdgiai okok
allnak, melyeket Balazs tételesen végigvesz. A filmhirad6 szigoru mufaji keretei miatt
alkotonak eleve szelektalnia kell a lehetséges témak és képek kozott. A tomor, révid forma arra
kényszeriti a rendez6t, hogy elvégezze a kivalasztast, mely csakis a valdsag egyfajta

értelmezése (igazsag vagy hazugsag) lehet.

A hirad6 hossza nem véletleniil alakul ugy, ahogy. A par perces keret éppen idealis
ahhoz, hogy ne engedje a néz6t elkalandozni, ne hagyja, hogy a tal sok anyagbdl a kozonség
lankad6 figyelme és emlékezete maga valogasson. A vagads tovdbbi manipulaciora ad
lehetdséget. A valosadg abrazolasa sosem ragadhatja meg a valosag teljességét, mindig csak
részleteket emel ki beldle, melyek az egész példajaként és szimbolumaként miikédnek. A
montazs pszicholdgiai torvénye, hogy a néz6ben automatikus asszociaciokat kelt. Az egymas
mellé helyezett képek kozott a befogadd kapcsolatot, okot és okozatisagot keres, mert
mindenben az értelmet és a jelentést feltételezi. Mivel ez a mechanizmus egy kalapbol
véletlenszertien elohuzott és 0sszeragasztott celluloid darabkak lattan is beindul, mégis jobb,
ha kontrollalt koriilmények kozott, a rendezé szandéka és céljai szerint zajlik. Ekkor az alkotd
a valosag képeit a sajat tétele, sajat igazsaga mentén csoportosithatja, a néz6 pedig azt az
értelmezést latja meg benne, mely az 6vével Osszhangban van. Ezzel egyiitt természetesen a
filmkészito feleldssége is megnd, hiszen sajat dontése, hogy az igazsag vagy a hazugsag felé
iranyitja kozonségét.

Balazs Béla két sajat élményeken alapulo példat hoz a fentiek illusztralasara. Az elsé
példa a weimari koztarsasag idejébdl valo, amikor egy német munkasfilm-szervezetben sajat
filmhiradokat szerettek volna késziteni. Mivel ezek gyartasat a cenzira nem engedélyezte, régi
UFA-hiradok kopidit vasaroltak meg, melyeket Gjravagva és Osszekeverve sajat, szocidlisan
érzékeny hiranyagokat alkothattak. A renddrség hiaba akarta letiltani a vetitéseket, nem
tehették, hiszen az alapanyag csupa engedélyezett, a valosag hivatalos verziojat mutaté UFA-
filmhir volt. Hasonldan abszurd a masik példa is, mely Victor A. Turin orosz rendez6 Turkszib
(Turksib, 1929) cim filmjével kapcsolatos. Ez a film ugyan nem filmhirad6, de annak
madszertandhoz nagyon kozel 4ll6 dokumentumfilm, mely a Turkesztant és Szibériat 6sszekotd
vasutvonal monumentalis épitkezését orokiti meg. A nagy dramai erével megalkotott mi

expressziv modon abrazolja a hdsies erdfeszitést, melyet a zord koriilmények kozott, hol
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fagyban, hol sivatagi forrésagban dolgozo emberek folytatnak a haladas és a szebb élet
reményében. A filmet 1929-ben forgattak, az utolsé képkockakon pedig felirat jelezte, hogy a
vasut atadasa elérelathatdlag 1930-ban torténik majd meg. A latvanyos alkotds nem csak a
Szovjetunioban lett siker, szamos orszagban lekototték forgalmazasra, azonban a filmet a
nyugati kozonség szadmara fazonirozd Balazs Bélanak egy apré modositast kellett
végrehajtania. A zardképen lathatd évszamot atirta 1929-re, hogy megfeleljen a tényeknek,
hiszen a vonal a valoésagban ekkor mar mintegy fél éve elkésziilt. A gyorsasag oka Balazs
szerint éppen az volt, hogy a lelkesité filmet a befejezés utan levetitették maguknak az
épitdmunkasoknak is, akik sajat feladatuk fontossaga lattan olyan biiszkévé valtak, hogy
hihetetlen lendiilettel, a tervet joval talteljesitve fogtak ismét a feladathoz. Balazs ezt az
anekdotat hasznalja arra, hogy demonstralja miivészet és ¢€let dialektikus egymasra hatasat,
bemutatva, hogy hogyan lett az épitkezés valdsaga miivészetté egy filmen, majd a miivészet
hogyan befolyasolta a valosagot, az uj valdsag pedig — a filmvégi évszam lecserélésével —

hogyan hatott ismét vissza a miivészetre.

Jelen dolgozat, a korabeli elméletekkel 6sszhangban, a filmhiradé jelenségét elsésorban
a propaganda eszkozeként mutatja be, de nem zarja ki egy masik, historiografiai szemponta
elemzés 1étjogosultsagat sem, amely inkdbb a dokumentilé funkciora koncentral.®® A
propagandisztikus elemek megjelenésének formaja, véleményem szerint, szorosan kotodik a
gyartéasi rendszerhez ¢és a médium sajatossagaihoz, igy a kovetkezokben réviden attekintem a
magyarorszagi hiradotorténet fobb allomasait, majd részletesebben elemzem az altalam kutatott

Magyar Vilaghirado sorozat gyartasaért felelos Magyar Film Iroda tevékenységét.

6. A filmhirado Magyarorszagon

Ahogy az el6zd fejezetben bemutatott példdk is bizonyitjdk, a filmhirekben a
tajékoztatas és propaganda megoldédsainak gyartokon é€s politikai rendszereken ativeld, szerves
fejlodését figyelhetjiik meg. Bar a dolgozat fokusza a korai hangosfilmes iddszak, a jobb

megértés kedvéért érdemes a magyarorszagi hiraddzas teljes torténetét roviden attekinteni.

40 A historiografiai megkozelitést alkalmazza példdul a Magyar Nemzeti Filmintézet — Filmarchivum A
filmhiradok 100 éve cimii sorozata, amely az 1918-1919-es évek anyagainak segitségével, kronologikus
sorrendben mutatja be a magyar torténelem eseményeit. Ebben a projektben a hireket a torténeti munkak és
egykoru sajtéforrasok alapjan magyarazzak, igy a mai néz6 szdmara értelmezhetdek lesznek a latottak, és ezzel
Osszefiiggésben, megismerhetové valik a torténelem adott periddusa. Online:
https://filmarchiv.hu/hu/aktualis/filmhiradok-100-eve (Utolso letdltés: 2020. 05. 23.)
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A Képes Vasarnap cikkirdja 1937-ben — egy szemtanu fennmaradt leirasaira hivatkozva
— torténeti kuridzumként szdmol be az 1790 t4jan Bécsbol Magyarorszagra érkezé mutatvanyos
Philidor Optikus Theatrumérol. A leirds szerint a tliikrokkel kivetitett latvanyossag ,,afféle
vilaghirado”, ,, kulturfilm-potlék” lehetett, amely a nyiizsgd Amszterdam ¢és Granada
latvanyatol egy hajotorés teljes dramajaig szamos lenyligdozo képpel mulattatta a nézdket, ,, s
mely spektakulumért nem lehet sajnalni a fizetést” sem (Siklossy [1937]). Az eftéle kuriézumok
irant fogékony kozonségnek ezutan mar csak szaz évet kellett varnia arra, hogy az 4j talalmany,
az ¢életképek rogzitésére minden kordbbi vasari produkcional és triikkds megoldasnal
alkalmasabb filmszalag megérkezzen az orszagba, és egészen 1991-ig fontos nyersanyag
maradjon a hirad6zasban. Alig par honappal a film sikertorténetét elindito elsd parizsi nyilvanos
vetités utan, az 1896-os millenniumi linnepségek alkalmabol jelentek meg el6szor a Lumicre-
cég operatérei a magyar fovarosban. A szakemberek a Royal Szall6 kavéhazaban
megszervezett, kiilonleges élményt igérd vetitések mellett ekkor készitették azokat a budapesti
filmfelvételeket, amelyek az elsé magyar targya archiv mozgdképes dokumentumanyagoknak
szamitanak (Magyar [2003], pp. 30-31., Kurutz [2001]).

A mulattatd attrakcioként, kiilonlegességként felvezetett ,, aktualitasok™ a nézOben
mashoz nem hasonlithatd élményt, a valdsag reprodukalasanak kordbban nem ismert, hiteles
tudositasok, a nem-fikcios és fikcids képsorok aranya a filmekben csak késébb €s fokozatosan
tolodott el az utobbi felé. A kifejezetten szérakoztatdé célu celluloid dokumentumok ugy
alakultak at visszafogottabb, elsOsorban tdjékoztato-informéald funkcidji kommunikacios
eszkozzé, ahogy nétt a kozonség mozgokép-Ertelmezési képessége, vizualis kompetencidja. A
fikci6 €s a dokumentum elvélasztasa eleinte korantsem volt magatdl értetddo folyamat; komoly
tanulasi munkat, a film mikodésének Iényegét érintd szellemi kihivast jelentett. A valosagos
eseménynek dalcazott rekonstrudlt jelenetek, a megrendezett életképek rdaddsul hamar a
hiraddsok részévé valtak, ami szintén nem segitette az egyértelmii viszonyitasi pont
megtalalasat.

Ady Endre 1907-ben groteszk példaval irta le, hogyan valhatott szélsdséges esetben

egy-egy megrendezett jelenet egyik pillanatrol a masikra valdsadgos aktualitassa:

,Hogy hogyan csinaltat példaul egy budapesti utcai jelenetet a
mozgofényképszinhaz, az magaban is gyakran kész, kedves kis bohodzat. Bohozat,
amihez szereplok, sot fizetett szereplok kellenek. Mert az még nem téma a mozinak,

hogy lefényképezteti a Teleki teret a maga publikumaval. [...] Ugyancsak egy mozi
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szamara kellett egy varosligeti népéletkép mostandaban. Tobbek kozott egy bodé
elott tamadit, hirtelen parazs verekedésre volt sziikség. A verekedésre szintén fizetett
emberek voltak szerzodtetve. Afféle kedves, Varosligetben otthonos naplopok. A
fényképezé masina elott nagy verekedes tamadt. Komoly pofonokat valtottak a
legények. A tobbirol mar a rendorség emlékezik meg. A szinészkedésbdl verekedok
estig sem felejtették el a kapott iitéseket, s este folytattik, de olyan komolyan, hogy
vagy hdrom fej léket kapott. Igy ad a mozi az utcanak alkalmat a szinjatszdsra, igy

ad uj kenyérkeresé modokat, s csindl néha tragédidkat is.” (Ady [1907])

Olykor azonban ennek ellentétére is akadt példa, igy az elbeszélések szerint a helyi
lakosok 1908-ban a kecskeméti foldrengés €s a korabban a moziban egy tlizhanyo kitorésérol
tudosito képek kozott lattak kdzvetlen kapesolatot (Magyar [2003], p. 143.).

A korai filmemlékek kozil mindenképp emliteni kell a magyar operatdr-pionir
Zitkovszky Béla 1906-os munkajat: vagatlan, statikus felvételeken orokitette meg I1. Rakoczi
Ferenc és bujdosotarsai hamvainak hazahozatalat Kassan és Budapesten (Kohati [2008], p. 47.;
Kurutz [2001]; Magyar [2003], p. 50.).

Az alkalmi vetitéhelyek ¢s vandormozisok igényeinek kielégitésére hamarosan
filmkolcsonzo vallalatok alakultak, amelyek maguk is foglalkoztak filmgyartassal. Az Oscégek
koziil a legfontosabb az 1908-ban alapitott Projectograph Mozgofénykép €s Gépgyar Rt.,
amelyet Ungerleider Mor és Neumann Jozsef iranyitott. Valtozatos profiljuknak — a
mozilizemeltetés, filmforgalmazas és laboratoriumi munka mellett — fontos eleme volt az
aktualitdsok gyartasa.*! A vallalat munkajahoz kapcsolddnak tobbek kozott az 1912. majus 23-
1 nagy budapesti tomegtiintetés, a ,,vérvoros csiitortok” fennmaradt képsorai, és szamos olyan,
elveszett felvétel, amelyek tartalmara ma mar csak cimik utal (4z ujpesti bankrablas, Vasuti
szerencsétlenség Budapesten, Kacsavaddaszat a Velencei-tavon).

A Projectograph korai versenytarsa Frohlich Janos és Fodor Aladar 1913-ban inditott
Kino-Riport elnevezési cége volt, amely eldszor tett kisérletet hiradok rendszeres
megjelentetésére. 1914-b6l megmaradt anyagain egy fovarosi parbaj, a legrégebben dolgozé
budapesti tolonckocsis és a kocsibdl a foghdz eldtt ruganyosan kiugrd diplomas kasszafuro,
tovabba Lipot bajor kiralyi herceg és a Lanchid, a Népopera udvaranak probak kozotti izgalmas
élete, a Barat—Fehéri sajtoper, Bacho Istvan karmester és egy fokapitanysagi arverés lathato,

utébbi a kovetkezd évOdd szoveggel: ,,Zajos drverés a fokapitanysagon. Ki ad tobbet

41 Magyar Bélint a Projectographon kiviil Narten Gyorgy mutatvanyost, az egri Adler Miksat, a vajdasagi Bosnyak
Ernét és a Felvidéken aktiv Stumar-vallalatot emliti.
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ongyilkosok revolveréért, Dunaba ugrottaknak a hidon hagyott kalapjaiért, botjaiért, lopott
kézikocsikert stb.?” Az 1916-ig miikodd Kino-Riport 1915. majus 30-4n a budapesti tanacs
rendelésére készitette el, a fentebb mar emlitett, Konyorgo kérmenet fegyvereink gyozelméert
cimi riportot a fovaros elsd vilaghaborus urnapi megemlékezésérdl, amelyet mar masnap
vetitettek a mozikban (Palffy [2014b]; Kurutz [2001]; Vords [2016])). Frohlich és Fodor
megbizhatd teljesitményének jutalmaként késobb az Uher Filmgyarral kdzosen elnyerte a IV.
Karoly ¢és Zita kirdlyné koronazasi szertartasarol készitendd felvétel jogait, és ez az 1916.
december 30-4n sziiletett tudositas fontos torténelmi dokumentumma vélt (Palffy [2014a]).*2

Az els6 vilaghaboru kitorése és a kozélet slirlisodd témai hirkonjunktiradhoz vezettek,
¢s a kozonség igényeinek kielégitésére tobben is bekapcsolddtak a gyartasba. A folyamatban
vezetd szerepet jatszottak azok a vallalkoz6 kedvii lapok, amelyek példanyszamuk novelése
mellett az ) médiummal és az ahhoz kapcsolodd szerkesztdi részleg felallitasaval bovitettek
portfolidjukat. A Pesti Naplo és Az Est a lapok kvazi mellékleteként egyenesen sajat gyartast
hiradokat is készitettek, az utdbbi kiaddsaibol az 1918 szeptembere és 1919 marciusa kozott
késziilt htsz szam teljes egészében megmaradt. Bar Az Est Film hiranyagaban mar
felfedezhetdk a kormany politikajat tamogatd propagandisztikus hangok (Fekete [2014]),
altalaban elmondhatd, hogy ebben az iddben tisztul le a hirad6zas esztétikdja, alakul ki a
megjelenitésre érdemes és a keriilendé elemek iratlan katalogusa. Igy torténhet meg, hogy a
népligeti rablogyilkossagrol szolod tudositds — a bliniligyi hirekre a késObbiekben kevéssé
jellemzden — magat az adldozatot is megmutatja. A kovetkezo évtizedekben a sokkolés helyett a
kotott szerkezet fenntartasa, a hirado kommunikaciojaban inkabb a szabalyok és érdekességek,
mint a kozvetleniil bemutatott riaszté kivételek valnak fontossa. Ezért az ,attrakcios”
motivumok lassan kikopnak, a késdbbiekben pedig csak kivételes esetekben jelennek meg.

Az 1910-es évek vége rovid ideig tartd pluralizmust engedélyezett a hirgyartasban,
aminek megfelelden az el6bb emlitett cégek mellett a Schwarzenberg vagy éppen a Star Film
is eldallt sajat készitésli anyagokkal. Technikai lehetdségeik és elképzelésiik hasonld volt a
versenytarsakéhoz. A kiilonboz6 cégek sokszor ugyanazt a témat dolgoztak fel, jelentds
kiilonbséget leginkabb az eredményezett, hogy az adott helyzetben az operatér mennyire volt
szemfiiles, milyen ligyesen helyezkedett. JOI illusztralja ezt, ha 0sszehasonlitjuk az azonos

eseményekrol forgatott tudositasokat, példaul a Magyar Koztarsasag kikialtasanak alkalmabol,

42 A filmet hét operator jegyzi: ifj. Uher Odon, Fodor Aladar, 111és Jend, Viragh Arpad, Bécsi Jozsef, Kovécs
Sandor, Polik Dezsd. A bemutatott mozgokép nem aratott osztatlan sikert, a korabeli sajto kritizalta a technikai
hianyossagok miatt (ttl tavolrél mutatta a korondzasi dombot stb.), Uhert egyes sajtonyilatkozatai miatt is
tamadtak (Kohati [1996], p. 89.)
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1918. november 16-an, a Schwarzenberg, Az Est Film ¢és a Star Film parhuzamosan rogzitett
képeit.

A Tanacskoztarsasag 1919. marcius 21. és augusztus 1. kozotti honapjai szintén nem
mulhattak el megfeleld dokumentéacio nélkiill. A Vérds Riport elnevezésii sorozatnak husz
kiadasa maradt fenn [2-4. kép], amelyek készitéséhez a korabbi években tapasztalatot szerzett
szakemberek koziil tobbet alkalmaztak.*®* A magyarorszagi hirad6zas a Tandcskoztarsasag
koraban ér el annak a folyamatnak az elsé allomasahoz, amely soran a hatalom nemcsak

felismerte a hiradokban rejlé propaganda lehetdségeit, de szoros ellenérzés ala vonta azt. A

crcr

A tarsadalmasitott mozitizem keretében miikédik a Voros Riport-Film,
mely tulajdonképpen nem egyéb, mint egy hetenkint megjelend riportujsag. Az

eseményeket azonban nem irasban, hanem mozgoképben kozli.

A Voros Riport-Filmre nagy hivatas var. Elsésorban propaganda-célokat
kell szolgdlnia. Megordokiti a proletar-uralom dsszes jelentds eseményeit. Kisebb
felvételekben bemutatja, hogy milyen szégyenletes és felhaborito modon laktak
eddig a proletarok és ezzel szemben milyen fényiizé otthonban, sét kéjlakasokban
éltek a burzsodk. Hogy a proletirdiktatiira vezetéi mdrol-holnapra valéban
bevdltottik a proletarok szamdra a szinte hihetetleniil hangzo igéreteket, azt

legjobban bizonyithatjak a Vords Riport-film felvételei.” (Véros Film [1919])

A rezsim egyik legnagyobb mozgodképes teljesitménye egy 800 m-es anyag elkészitése
volt a vOros majus elsejét linnepld budapesti tomegekrol. A korabeli sajtdo egybehangzdan
dicsérte a proletariatus erejét jol kifejezo képsorokat, melyek az Andrassy utt6l a Vérmezon at
a Margitszigetig villantottak fel fovarosi életképeket (Voros [2016]). A szerkesztok a
parhuzamos szovjet mintahoz igazodva alakitottak ki a filmhirek el6allitasanak olajozottan
miikodd hattérszervezetét. A hiradésok mindenhol kiemelt figyelemben részesiiltek, a Vords
Hadsereghez delegalt tudositok munkajat kiilon sotétkamraval ellatott vasuti kocsik
konnyitették meg, melyeken az id0 gazdasdgos kihasznalasdra mozgasban is végezhették a
labormunkat. Minden bizonnyal t6bb katonai téméju jelenetet jatszottak el utdlag a kamera
kedvéért, igy példaul azt, amelyben A Lenin-fiuk varjak a lazado monitorokat (Magyar [2003],

p. 182.).* Az anyagban a hadsereghez kapcsolodo hirek mellett a szocialis intézkedéseket

43 A forrasok megnevezik Damé Oszkart és Tarjan Vilmost szerkesztoként és Bécsi Jozsefet, valamint a
fényképészként ismertté valt Escher Karolyt operatdrként (Kohati [1996], p. 142)
44 Monitor: lapos fedélzetii specialis hadihajo.
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bemutato filmet kapnak komoly hangsulyt, azon beliil is kiilonosen a gyermekek jolétével
foglalkoz6 beszamolok (gyermekszinhdz, gyermeknyaraltatds, gyermeknap).

Az értékes informaciokat tartalmazo kopiakat, a Horthy-rendszer indulasaval egy
idében, a hatosagok lefoglaltak. Késébb bizonyitékként hasznaltdk Oket a voOrds rezsim
kiszolgaloi ellen inditott eljarasokban, természetesen nem kimélve a készitésiikben résztvevo
filmeseket sem. Miutan Horthy Miklds, tobb magas rangt kozéleti személlyel egyiitt, maga is
megtekintette a riportokat, azok a blinligyi mizeum gyiijteményébe keriiltek megorzésre, ami
paradox modon éppen igy biztositotta a gyiijtemény talélését. A filmek az 1950-es években
bukkantak fel tjra, elsd feltjitasukra a 2000-€s évek elején keriilt sor.*

A Horthy-rendszer elsé éveibdl két filmgyar, a Korda Sandor vezette Corvin és a
Concordia két-két hiradoja maradt fenn. Ezek koziil az elobbi olyan emblematikus pillanatokat
orokit meg, mint Horthy Miklés fehér lovas vonuldsa és hires, tetemre hivd beszéde —
természetesen, néman ¢és csak az inzerttel jelolve — a Gellért-téren. A Corvin Hirado f6cimén a
képek készit6it is megnevezik, innen ismert, hogy masok mellett Eiben Istvan, a Hyppolit, a
lakaj és tobb tucat késdbbi hires magyar jatékfilm legendas operatdre is a kamera mogott volt.
1921-ben szintén a Concordia Film orokitette meg a magyar csapatok pécsi bevonulasat és a
pécsiek efolott érzett 6romét, a kovetkezd év aprilisaban pedig ismét 0k mutattdk be az
Erzsébetvarosi Kor ellen elkovetett, tobb haldlos aldozattal jaré pokolgépes merénylet
rombolasat. A blncselekmény utan a tudésitok a temetésre is kivonultak, ahol a gyilkos
sz€lséségesség ellen azonnal fellépd grof Apponyi Albert mondott beszédet. A tudosités
érdekessége, hogy a némafilmben jellemzd, de filmhiradokban szokatlan maszkolés technikéjat
alkalmazza, vagyis megfeleld optika hijan ugy készit premier plant Apponyirdl, hogy a feje
koriil levo képrészt kor alakban kitakarja.

Az allami hattérrel késziilo rendszeres filmhiradok még a némafilmkorszak idején
megjelentek, intézményi bazisukat a gyartas ¢és forgalmazas teljes koréért felelés Magyar Film
Iroda jelentette. Sorozatuk dsszesen 1084 kiadast élt meg, az elsé 397 némafilmes rész Magyar
Hirado, a 398.-t61 1084.-ig, immar hangos formatumban, Magyar Vilaghirado cimen [4. kép].
A Magyar Film Iroda altal publikalt anyagok lefedik az itt vizsgalt korszak egészét, kozéjiik
harom mas jellegli és més hangvételii 6sszedllitas, a Hungarista Hirado ékelddik 1944. oktober-

novemberébol.

45 A restauralds soran az egyes blokkokat a maguk eredeti formajaban, viszonyitasi alapot jelentd szimozas hijan
mar nem lehetett rekonstrudlni, igy a fennmaradt valtozat utdlagos, a ténylegeshez hasonlitd kompilacio
eredménye (Perjési [2001b]). A Vords Riport sorozat archivumi életérél bévebben lasd Barkoczi [2020].
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A vilaghaborut kovetden a hiradézasban is 11j id6k jartak, a korabbi szervezet eredeti
formajaban kompromittalddott, a szakembergarda jelentds része maga is a haboru aldozatava
valt, vagy nem egy esetben elhagyta az orszagot. A Magyar Tévirati Iroda érdekkorébe tartozéd
Magyar Film Iroda irdnyvonalat elséként a belligyminisztersége idején beiktatott vitéz leveldi
Kozma Mikl6s alakitotta, kisebb megszakitassal egészen 1941-ben bekévetkezett halalaig. Ot
egy rovid ideig dr. Wiinscher Frigyes kovette, majd 1942-t61 a katonai karrierjét a pozicidért
megszakitod, a kormanyzo irant mindenekfelett hii vitéz Néaray Antal foglalta el a széket. Az
intézmény torténetében az utolso, rovid ideig regnaléd vezetd Keviczky Kalman szazados volt,*8
aki 1944. oktdber 15-én, a meghiusult kiugrasi kisérlettel egy idében kertilt e posztra.

A felszerelését végiil a nyilas propaganda gyartasara is kiadod, megbizhatatlanng valt
MFTI a haboru utan nem folytathatta tevékenységét. A cég irdnyitasat a Magyar Kommunista
Part vette at. Az 1945. jalius 12-1 igazgatdsagi iilésen Havel Béla elnokletével elfogadtak azt
az allamkincstarral kotendo szerzddéstervezetet, amely szerint a részvénytarsasag ,,a politikai
jellegti tizletagakkal (u.m. vilaghirado, oktato- és kulturfilmek, fényképhirszolgalat) a jovoben
nem foglalkozik”(K 675 2. cs. 6. t.). A vallalat tigykore el6bb a Magyar Kozponti Hirad6 Rt.-
hez kertilt, amely 1945 0sz€ig tiz 6sszeallitast készitett Heti Hirek néven, ezt kovetden pedig a
szinre 1épo partok alltak eld sajat sorozatokkal.

Az 1947-es évbol a korszak egyik szakember szemtanuja, Molnar Istvan, a
Beliigyminisztériumban kozreadott cenzurabizottsagi hatdrozatok alapjan a kovetkezo
filmhiradokat sorolta fel: a Magyar Kommunista Parthoz kétheté MAFIRT Kronika (Magyar
Filmipari Rt.), a Fiiggetlen Kisgazdaparthoz kapcsolodé Heti Filmhirado (Unid Film a Hunnia
Filmgyarban), a Magyar Filmipari Rt. tovabbi produkciojaban késziilo MAFIRT Vilaghirado, a
MAFIRT Eléujsdg, a Rajzos Kronika, a Nemzetkozi Sporthirads, valamint a Magyar
Mezogazdasagi Miivelodesi Tarsasag Filmujsagia (Magyar Kozponti Hiradé Rt. a Konyves
Kalman koruti filmgyarban) (Molnar [1985], p. 120.). A Szocidldemokrata Part is eldallt sajat
anyagokkal, azonban ezek inkabb csak neviikben idézték a miifajt, valojaban 6nalld riportok
voltak Orient Hiradé néven.

A két vilaghabort kozott jol mikodd agazat eredeti koncepcidjdhoz visszanytlva
megsziiletik az 1948 soran aktivva val6 Uj Magyar Film Iroda (UMFI), amely mar a
kozpontositas felé vezetd utat jeloli ki. 1948. marcius 19-t61 kormanyrendelet dont arrdl, hogy

a Magyar Hiradot minden moziban kotelezd vetiteni. A filmszakma 4llamositdsa sordn, az

4 Keviczky Kalméan (1909-1998) az 1940-es évek elején Bécsben, majd a berlini UFA cégnél folytatta
filmtechnikai tanulmanyait, innen hazaterve a Vkf. 6. osztalyanak produkcios vezetdje lett. A vilaghabort utan az
Egyesiilt Allamokba emigralt.
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Osszes filmes teriiletet tomoritd Magyar Filmgyartd6 Nemzeti Vallalat tartotta fenn a hiradok
folyamatossagat egy ideig, a hirad6zas monopoliumat pedig nemsokara a kotelékében
megalakuld, 1950-ben felallitott Magyar Hirad6 és Dokumentumfilmgyar szerezte meg. Itt —
az 1956. oktober vége és decembere kozotti iddszak kivételével — 1991-ig folyamatosan
publikaltak anyagokat, ujabb, paratlanul értékes archiv tombot hozva 1étre ezzel. Az ideologiai
valtas ellenére a két vilaghdbort kozott kiképzett értékes szakembergardabol sokakat sikertilt
atmenteni, igy nemcsak a Rdkoczi-indulo kordbban markajelzéssé tett fécimzenéje keriilt eld
yjra, de folytathatta a munkat a kezdetben minddssze telefonkésziilékkel és a Szabad Nép
aktualis szamaival felszerelt szerkesztdségben Torok Vidor, Kerti Lajos és Megyer Tibor is.

A filmhirad6 végét a technikai kornyezet atalakulasa jelentette, hiszen a televiziozas €s
a videotechnika komoly versenytarsat tamasztott a majd szazéves formatummal szemben. A
televizid hiradgjaval Osszehasonlitva egy 1d6 utan Ohatatlanul is a rdévidebb, ritkdbban
cserélodo, fekete-fehér filmhiradd keriilt ki vesztesen, ezért a korabban komoly tisztelettel
ovezett médium az 1980-as évekre egészen a merészebb mozisok ,, Hirado nincs, perec van”
reklamszlogenjéig degradalodott (Bokor [1984], p. 43.). Bar kitarto kisérletek torténtek arra,
hogy az agazat fejlodését hatraltatd rivalizalast valamilyen ) megoldassal gylimdlcs6zo
egylittmiikodésbe forditsdk — a filmhirad6 archiv felvételeit hattéranyagok készitésére
hasznalhatnd a televizi6 hiraddja, a filmhirad6 feladata a jovében legyen inkabb az
elmélyiiltebb oknyomozas —, a formatumvaltas kényszere végiil eldontotte a kérdést. Az
1991/24-¢s kiadassal végleg megsziint a Magyar Filmhirado, és atadta helyét a MOVI Hirado

immar videotechnikaval készult felvételeinek.

7. Egy mozgéképes hiriigynokség: a Magyar Film Iroda

A Horthy-korszak hazai gyartasu filmhiradéi jellemzéen egy céghez, az 1923.
november 1-jén alapitott Magyar Film Irodahoz kotédnek. A részvénytarsasagi format 61t6
Magyar Film Iroda Rt. a Magyar T4virati Iroda érdekkdrébe tartozott, olyan leanyvéallalatokkal
egyiitt, mint a Magyar Radi6 és Telefonhirmond6 Rt., a Magyar Orszagos Tuddsito Rt., a
Magyar Hirdetd Iroda Rt., a Nemzeti Gazdasagi Bank Rt., ,MONE” Orvosi Miiszeriizem ¢és
Koérhazberendezé Rt., a Magyar Nemzeti Apolld Mozgéfénykép Rt., a Star Filmgyar és
Filmkereskedelmi Rt., a Szatmar és Bereg Nyomda és Lapkiad6 Rt., valamint a Dunaposta
Hirlaptudosité Rt. Az 1927-es alapszabaly szerint a Magyar Film Iroda ,,iigykore: Magyar
targyu propaganda  filmhirszolgalat belféldon, kisebb filmfelvételek készitése, azok
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kidolgozasa, értékesitése, nyers- és készfilmek vétele és eladdasa és a mozgoképekkel
kapcsolatos mindennemii hirdetési iizlet lebonyolitasa” (MNL OL K 675 1. cs. 1. t).

cég megalapitdsit a Bethlen-kormany Kanya Kalméan vezette kiiliigyminisztériuma
szorgalmazta, amelyhez a sziikséges 150 000 pengdvel egyenértékii 6sszegbdl 60 000 pengdt
egy titokzatos maganszemélyen, Ludinszky Lajoson keresztiil biztositott. Az Osszeg a
Ludinszky neve ald bejegyzett helyiség és berendezés atadasaval keriilt az MFI-hez, amelyért
cserébe a cég részvényeket adott. Kénya szignoja csak az eredeti részvényjegyzési iven
szerepel, amit utobb lecserélnek, a feltételezhetd kiilligyi kapcsolat késébb mégis szemet szur
a Kozérdekeltségek Feliigyeleti Hatosaganak. Az ligy nem kapott nagyobb publicitast, mégis
azt igazolja, hogy a filmhirszolgalat politikai-kiiliigyi kotédése az elsd pillanattol tény.*

Az MFIl-ben folyd6 munkat harom alosztaly: a heti hiradokat gyarté film-, a sajtonak
szolgaltato fénykép- és a mozikban vetitendd reklamokért felelds reklamosztaly szervezte meg
(MNL OL K675 1924, 1930-1946 Bevezetd) [6-7. kép]. Az 1880-ban indult, de 1921
majusaban megujult MTI-t a kormany fé€lhivatalos hirszolgalataként a Miniszterelnokseg
Sajtoosztalya feliigyeli, ezért a hozza kotddo cégekre is érvényesek a miikodését szabalyozd
alapvetések: koteles a kormany kozleményeit bel- ¢és kiilfoldre tovabbitani, a kormanyzati
forumok tudomasara kell hoznia azokat a hireket, amelyek szdmukra érdekesek lehetnek, és
ezeket kizardlag a hivatalosan engedélyezett formaban kozolheti. Elsé néma hiradédjat — akkor
még Magyar Hirado néven — 1924. februar 27-én jelentette meg egyetlen példanyban, amelyet
a fovarosi Décsi Moziban®® jatszottak le. A sikeres modell alapjan egy-egy anyagbol az év
végére mar négy, 1926 elejére hét kopiat készitettek, amelyre orszagosan rendszeresen szazhusz
mozi tartott igényt. A néma filmhiradok vetitését a Magyar Film Iroda ¢és a Magyar
Mozgoképiizem-engedélyesek Orszagos Egyesiiletének kozos kérésére a Vallas- ¢és
Kozoktatasligyi Minisztérium rendelte el, és 1926. marcius 8-t6l, vagyis a Magyar Film Iroda
108. filmhirad6janak kiadasatol valt kotelezové a jatékfilmek eldtt (Molnar [1972], p. 85.). A
hiradok tigykore késobb a Beliigyminisztérium hataskorébe keriilt, és a kotelezové tett hiradok
sorszamat az 1930-as években a Beliigyi KozIony rendszeresen publikalta.*® Az orszag dsszes
mozgoképiizemeiben vetitendd filmhiradok jatékrendjét a Film Iroda készitette el, majd azt a
vallas- és kozoktatasiigyi miniszter jovahagyasaval megkiildték minden teriiletileg illetékes

renddrhatosagnak. A renddrség ezutan barmikor ellendrizhette, hogy a filmek valdoban rendben

47 Az eset leirasat 1asd: Ormos [2000], p. 142.
8 Ma: Miivész Mozi (Budapest, 1066 Teréz krt. 30.)
49 PI. 98.104/1930 BM szamu korrendelet (1930. marc. 14), 109.570/1930 BM sz. korrendelet (1930. majus 14.)
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leperegnek-e, ha pedig visszassagot tapasztalt, eljarast kezdeményezhetett. Mulasztas esetén
akdr a moziengedély visszavondsara is sor kerililhetett. Tehat nem érte meg a hirek
visszatartasaval triikkkozni.

A Magyar Hirado néma valtozatat az indulast kovetden heti rendszerességgel adtak ki,
folyamatos megjelenésének egyik biztositéka, hogy alkot6i mindig rugalmasan alkalmazkodtak
a technikai kornyezet valtozasaihoz. Az 1920-as évek végén az Egyesiilt Allamokban
kifejlesztett, sok kisérletezés utdn immar megbizhatéan hasznalhaté hangosfilmes eljaras
Magyarorszagon is megjelenik, és a kiilfoldi példak nyoman egyértelmi, hogy a film ezzel az
ujitassal teljesedik ki. A Filmkultura 1930 januarjaban mar arrél tudosit, hogy Horthy Miklos
maga is megszolal a hangosfilmen, mégpedig a Fox Movietone Newsnak tudosito Hans von
Pebal kameraja el6tt.>° A folyéirat az eseményt kiilondsen dromtelinek tartja, mivel ezzel nem
kisebb személyiség, mint a magyar allamfd lett az elsd, akivel itthon, magyarul, hangosfilmet
rogzitettek. A szerkesztok cimlapon kozlik a felvételrdl késziilt werkfotot, amelyen a
korményzo6 pozicidban all a kiilsdben elhelyezett felvevogép eldtt, majd a kép utan elolvashato
a magyar ¢és az angol nyelvi teljes beszéd. Horthy ebben 6romét fejezi ki, hogy pont egy
korszakalkot6 amerikai talalméany segitségével iidvozolheti az amerikai polgarokat. Majd a két
nép szoros barati kapcsolatat méltatta, végiil Magyarorszag szépségeirdl és vendégszeretetérol
értekezett abban a reményben, hogy ezzel a tavoli allamokban €16k kedvét is meghozza egy
felfedezo latogatashoz. A rank maradt leiras alapjan a film egyértelmuien a kiilfoldi k6zonséget
kivanta megszolitani, olyan orszagképet erdsitd reklamanyagnak késziilt, amelyet egyenesen a
magyar allam els6 embere tolmacsolt. De a kormanyzo6 gesztusa azért is jelentds, mert ezzel
magat a médiumot is kiemelte, kimondatlanul is 6szténézve a hazai szakembereket, hogy
felvegy€k a versenyt a nyugati kollégakkal.

A Magyar Hirado sorozata az 1931. oktober 8-an bemutatott 398. kiadastol hangos
verzidban, Magyar Vildghiradé néven Gjult meg. Kiss Ferenc,®! a Nemzeti Szinhaz szinésze az

oromteli eseményt igy konferalta fel [7. kép]:

%0 Nagybanyai vitéz Horthy Miklos, Magyarorszag korméanyzoja, magyarul és angolul megszolalt a
hangosfilmen...” (Filmkultura [1930a]). Az operatdr, Hans Pebal (1896—1956) a Fox kikiild6tt tudositoja volt,
aki Magyarorszag, Ausztria, Romania, Csehszlovakia és Jugoszlavia teriiletén készitett anyagokat az amerikai
megbiz6 szamara. Filmjei kozott paratlan dokumentumok is megmaradtak, azonban a cikkben emlitett felvétel
elveszett. Pebal 6néletrajzi konyve Ein Filmreporter erzdhit... Seltsame Wege und Erlebnisse cimen 1948-ban
jelent meg (Joh. Leon Sen., Klagenfurt).

51 Kiss Ferenc (1893-1978): a szinész, a Vigszinhaz, a Magyar Szinhaz és a Nemzeti Szinhaz tagja, 1939. januar
2-atol a Szinhaz- és Filmmiivészeti Kamara elndke, a nyilas hatalomatvétel utin a Nemzeti Szinhaz igazgatdja,
majd szinhaziigyekért felelés kormanybiztos. A filmhiradokban rendszeresen feltiinik konferansziéként (Mudrak
— Dedk [2006], p. 167.).
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A sz0 vagyok. Az eleddig néma filmkronikas szava, amely matol kezdve
minden héten belecsendiil az 6ndk fiilébe. A filmkronikas nem uj ismerdsiik. Nyolc
év ota minden héten megjelent onok elott, hogy habar néman is, de az elet
elevenségével pergesse le a magyar iinnepek és hétkoznapok eseményeit. 1923 ota
397-szer rohant veégig, e filmkronika kereteiben a vetitovaszon fehér sikjan a
magyar élet. S e sziinteleniil munkadlkodo néma kronikds nem csak az onok szivéhez
talalta meg az osvényt, de bator szoszolokent utat tort maganak a kiilfoldre is, s a
tdajékoztatas mellett, valojaban torténetet is irt. Megirta nyolc esztendé magyar
akik e hiradot utjara bocsdjtottak, lépésrol lépésre toro akarattal s a
mozgoképszinhazak vezetoinek lelkes és megérto segitségével megszolaltattak a
nema hiradot. Ez a megszolalds az akarat diadala. S gyozelme annal szebb, mert
Europaban eddig csak Anglianak, Németorszagnak és Franciaorszagnak volt
hangos hiradoja. Matol kezdve kibontja szarnyait a magyar hirado képein is a szo,
és a magyar esemenyek mellett idehozzuk képben és hangban a kiilfold eseményeit
is. A kiilfold képeit pedig nézzék és hallgassak azzal a biztato érzéssel, hogy cserébe
a kiilfold hiradoiban is megjelenik a magyar fold hangja és képe, hogy a hang és a
kép szovetségével uj és erosebb harcos kiizdjon érettiink és igazsagunkert. Fogadjak
sziviikbe ezt a megszolalt filmkronikast ugy, miként azt néma elédjével tették, hiszen
minden  filmkockaja és  hangja onokért lendiil utjdgra. Ondkért  és

Magyarorszagért! ">

7.1.Kozma Miklés, a filmhirado atyja

A Magyar Film Iroda és az MTI vezetésében a miikodési renden kiviil személyi atfedés
is volt, igy példaul az MTI elndk-igazgatdja, vitéz leveldi Kozma Miklos® és az iigyvezetd
igazgatd, Wiinscher Frigyes mindkét igazgatosdgban helyet kapott. A mozgalmas karriert
befutd, meglehetdsen ellentmondasos megitélésii Kozma Miklos jelenléte emellett az egész

korszakban fémjelezte a mozgoképes hir- és propagandaanyagok gyartasat, hiszen szinte teljes

%2 MVH-398 (1938. oktober). Az eredeti hiradd nem maradt fenn, rekonstrukci6jat a tizéves hangos filmhirado
jubileumdra késziilt masodik kiadas cenzuraengedélye tette lehetévé. A konferansz utdin Magyari Imre ¢és
ciganyzenekara adta el6 a Rakdczi-indulét, amelyet a kdzonség immar a moziban iilve is meghallgathatott. A
filmhiradé hangosfilmes valtdsdnak nehézségeirdl tudosit Megyer [1973]. A visszaemlékezés szerint a hangos
¢s a hozza tartozo hangszalagot utolag, egyszerti gemkapcsokkal csatoltdk dssze.

%3 Kozma Mikl6s életrajza és részletes palyaképe: Ormos [2000]. Kozma hirelveinek bemutatésa: Kotroczé [2001].

82



¢letét egy magas szinvonalon megszervezett és mukodtetett médiabirodalom kialakitasanak
szentelte. A katonabdl lett kommunikacios szakember — aki komoly politikai palyat is bejart —
1884-ben sziiletett Nagyvaradon. 1919-t6l a szegedi Nemzeti Hadsereg Propaganda- és
Védelmi Osztalyanak vezet6je, Horthy kabinetiroddjanak munkatarsa, majd 1920-t6l a
részvénytarsasagi format felvevé Magyar Tavirati Iroda elndk-igazgatdja. Nevéhez fiizodik a
magyarorszagi hirszolgalat rendszerének teljes kiépitése, a radié és a mozgoképes hiranyagokat
eléallitdo egységek miikodésének professzionalis megszervezése, igy a Magyar Film Iroda
felallitasa is. A teriilet erejét koran felismerd, szigort szakember elképzelései nagyban
miikodésének alapvetéseit az egész korszakban. A halala utan 6t méltatd egyik munkatarsa
szerint Kozma volt ,,a magyar lelkiséget sugdrzo hazai filmgydrtas megteremtdje” (MNL K
675 2.cs. 6. 1),

Karrierje soran két olyan tisztséget viselt, amely kdzvetleniil a nagypolitikdhoz kototte.
1935 marciusa és 1937 februarja k6zott Gombos Gyula, majd Daranyi Kalman kormanyanak
beliigyminisztere, 1940 augusztusatol 1941. december 8-1 halalaig Karpat-Ukrajna kormanyzoi
biztosa. A két pozicid betdltése kozott jelentds valtozasok torténtek az orszagban, a hirszolgalat
szerepében ¢s Kozma attitlidjében is. Amikor belligyminiszteri kinevezését elfogadta,
Osszeférhetetlenség miatt lemondott az MTI elndk-igazgatoi posztjarol és a kapcsolddo
cégeknél viselt funkcioirdl. Miutan elhagyta a beliigyminiszteri széket, mielobb vissza kivant
térni a vallalat élére, hogy folytassa a munkat, ezért az elnok-igazgatoi poszt ismételt betdltésére
szerzOdést irt ala, 1937. marcius 1-jétél 1947. februar 28-ig sz016 érvénnyel. A cég koriilményei
1idokozben sokat valtoztak, a feladatok megsokasodtak, €s a szervezeti keretek sziikosnek
bizonyultak. A kiilpolitikai helyzet fenyegetové valt, a felelosség megnétt, és a rendkiviil nagy
munkabirast vezetd egyre kevésbé vehetett részt személyesen a kiillonbozo ligyek intézésében.
Az 1940. marcius 16-an tartott vezetdi értekezlet alkalméaval dramai hangon fogalmazta meg az
ebbdl adodd problémakat (Kozma [1940a]). Kijelentette: elérte az emberi teljesitéképesség
veégsO hatarat, és kérte a tobbi vezetdt, hogy nélkiile is kemény fegyelmet tartva, onalldan és
nagy koriiltekintéssel dolgozzanak. Sajndlja, hogy mar nem tud mindenkivel kdzvetlen
kapcsolatban lenni, mint régen, és szinte konyordg azért, ha valaki ambiciozus és szorgalmas
fiatal tehetséget fedez fel a beosztottak kozott, engedjen neki utat. A hatékonysag érdekében
csak alaposan elOkészitett ligyeket akart latni, amelyek , a referdda kulturdjat” hordozzék
magukon, és kevés szoval, jo attekintést nyjtanak. Rendet és kulturalt munkamoralt kovetelt,
az udvariatlansag, ,,a magyar hivatali gesztioban” oly jellemzd hajlandosag lefelé a

hetykeségre, neveletlenségre, felfelé a szervilizmusra, neki nem imponalt. Ovatossagot és
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elorelatast szorgalmazott, egyuttal kérte a tobbieket, hogy kényes iigyekben onalléan és
meggondolatlanul ne dontsenek. ,, Azt mindig meg lehet érezni, hogy mibdl lehet baj. Vannak
olyan kérdések, melyeknél az elsé pillanatban latni lehet, hogy komplikaltak, és érezni, hogy
tigy lehet beldliik” (Kozma [1940a], p. 212.) — mondta int6n bizonyos korabbi balul elsiilt
esetekre utalva. Ez a személyes hangvétell vallalati értekezlet leginkabb azért fontos, mert jelzi
azokat a belsd problémakat, amelyek az 0j mikddési szintre 1épd hirszolgéltatd szervezetet
abban az idében terhelték.

A fentiek ismeretében kiilonosen ellentmondésos az a dontés, hogy Kozma a masodik
kormanyzati megbizasanal az els6tdl eltérden jart el, és ez nem jelentett Gsszeférhetetlenséget.
A kormanyzoi biztosi pozicio alkalmaval, amikor az MTI és vallalatai igen kritikus napokat
¢lnek, a mar meglévo €s a frissen kapott feladatkort parhuzamosan kivanja ellatni, igy mindkeét
cimet megtartja. ,, En tehdt kdrpdtaljai kormdanyzéi biztosi mindségemben fizetést nem fogadok
el, viszont semmirol sem mondok le. Ennek kévetkeztében a vallalat felsobb vezetésében
valtozas nem torténik” — mondja a cég Gjabb vezetdi értekezletén 1940. szeptember 12-én
(Kozma [1940c], p. 276.). Dontése indoklasakor korabbi rossz tapasztalataira hivatkozik és
arra, hogy ezekben az idékben mindennél fontosabb az egységes iranyitds. A politikai témak
kezelését napi szinten atadja Nelky Jenonek, de biztositja munkatarsait, hogy igyekszik minél
gyakrabban megszakitani karpataljai kikiildetését, és Pesten jarva tajékozodik az iigyek
menetérél. Annak ellenére, hogy az altala beinditott hirgépezet ekkor mar minden kétséget
kizaréban magatol is mukodott, az elndk-igazgatd kettds hivatali szerepkore alighanem
hatranyosan érintette a kényes szervezeti egyensulyt.

Kozma munkassaga maradand6 értékli a magyarorszagi tajékoztatds rendszerének
kiépitésében, melynek azonban kétarcusagat is ki kell emelni. A komplex rendszerek gyors
atlatasara és létrehozasara képes, sokoldalu személyiség elképzelései hossza tdvon is
meghataroztak a hazai média miikodését. Bar karrierje soran erdsen foglalkoztatta a jatékfilmes
szektor — amibdl kifolyolag tobb konfliktusa is volt az erre szakosodott, érdekszférajat félt6
konkurens Hunnia Filmgyarral — val6jaban a hirkozlés €s propaganda teriiletén tudott
kibontakozni. Az ¢ dtlete nyomdn teszik kotelezOvé 1926-ban a néma filmhiradok vetitését a
mozik rendes programja eldtt, amivel a Magyar Film Iroda produkcidjaban késziil6 anyagoknak
biztos piacot, a lakossagnak Uj informacids forumot teremt. 1935. augusztus 1-jétdl,
beliigyminiszterként, az Orszdgos Mozgoképvizsgaldo Bizottsdg (OMB) munkdjanak
szabalyozéasakor, életbe 1éptette a vizsgalatra benyujtott filmek méterszama utan kotelezéen

megvasarolando, arukkal a Filmipari Alapot gazdagité cenzlrajegyek rendszerét, amely alol a
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hiradokat, oktato- és dokumentumfilmeket mentesitette.>* Koncepcidjanak homlokterében a
,nemzeti” filmgyartds megteremtése, a nemzeti értékek, nyelv és kultira védelme allt,*
amelyhez kozszereploként és a névleg a maganszektorban miikddd vallalat vezetdjeként is
ragaszkodott. Fontos irdnyelve, hogy az altala vezetett, a kormanyzattal szerzédéses viszonyban
allo ,,félhivatalos” hirligyndkség ¢és kapcsolt részei a nemzetkézi piacot jelentd
versenyszféraban is megalljak a helyiiket. A médiabirodalmat a nemzeti értékeket sajat
meggy06z6désébal képviseld, onalloan is €letképes gazdasagi tarsasdg mintajara rendezte volna
be, azonban ennek kivitelezését éppen a korszerti szolgaltatas magas koltségei nehezitették.>®
Az MTI hirelveibdl a Magyar Film Iroda szerkesztési elveibe atkeriilé elképzelései mindaddig
tobbé-kevésbeé kovetkezetesen megvaldsithatok voltak, amig az 1930-as évek masodik felének
nagypolitikai valtozasai miatt a kozpontilag irdnyitott allami propaganda jelentdsége fel nem
értekelodott.

Kozma — akinek palyaja a hagyomanyos hirszerzés feldl indult — 1920-t61 két évtizeden
at szamos cikkben ¢és nyilatkozatban bizonyitotta, hogy a hirszektor és a nyilvanossag
legrejtettebb Osszefiiggéseit is érti, és képes levonni azok gyakorlati tanulsagait. Tisztan latta
azt az atalakulast, amely az altala felligyelt organumok szerepének megvaltozasat
eredményezte. Kozma hirelveit bemutat6 tanulmanyaban Kotroczo Rébert megallapitja, hogy
a sajtofénok a korszak kelet-k6zép-europai tomegtajékoztatasanak elsé teoretikusa, aki
Angliatol Franciaorszagon at Németorszagig minden fontos nyugat-eurdpai allamba ellatogat,
hogy szakmai latokorét tagitsa (Kotroczo [2001], p. 93.). Palyaja kiilonb6z6 szakaszaiban
ellentmondasos viszony fiizte ugyanazokhoz a fogalmakhoz (pl. bizonyos megnyilatkozasaiban
elit¢lte a sajtomonopoliumot, de sajat tevékenysége éppen a hirmonopdlium kiépitésére
iranyult), de irasban is gyakran dokumentalt nézetei fontos szempontokat adnak a filmhiradok
jelenségének médiatorténeti €s esztétikai értelmezéséhez.

A filmhiradok kutatasanak kulcskérdése az objektiv tdjékoztatdsra és a propagandara
szolgalo elemek elkiilonitése. Ezek rendezetlensége €s eltérd erdsségii jelenléte megneheziti a
kettd kozotti hatar kijelolését: vajon hol vélnak el a vilagban zajlé véltozasok hii lenyomatat
ado képsorok a vildgban bizonyos valtozasokat szorgalmazo pamfletektdl — kiilondsen ilyen

magas szakmai szinvonalon mitkddtetett organum esetében?

54180.000/1935. BM sz., 180.100/1935. BM. sz.

% Lasd az 1935. aprilis 1-jén kiadott 174.951/1935. B. M. sz. rendelet, amely erésen szorgalmazta a magyar nyelvii
és gyartasu anyagok vetitését. Kozma tevékenységének szoros kovetkezményeként 1937-re mar a magyar
mozimisor 20 szazaléka hazai gyartasu, magyar nyelvii, 1200 m-nél (kb. 45 perc) hosszabb anyagokbdl allt.

% Az MTI szervezeti felépitésérdl és a ,, magdngazdasdgi szerkezetben kizérdeket szolgdlé” tigyndkség anyagi
viszonyair6l lasd bévebben: Pirityi [1996], pp. 71-92.
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Osszességében elmondhatd, hogy a Magyar Vilighiradé 1931-es megjelenésétdl
kezdve 1938-ig a nemzeti elvet altalaban szem el6tt tartja, szElsGségekbe kevéssé bocsatkozik,
de egyre dinamikusabban mozdul el az egyszerli tijékoztatastol a propaganda felé. Ez a
tendencia 1938 utan felerdsodik, és egyre latvanyosabba valik, mignem a jol miikodo iparag
vildgosan a propaganda csatornajava lesz. Hogy mi allhat ennek hatterében, arra Kozma
megnyilatkozasai adnak magyardzatot, amelyek arra is ramutatnak, hogy mennyire fontos a
szavakat a sajat korabeli jelentésiik alapjan értelmezni.

Kozma szdvegeiben a hirszolgaltatas €s a propaganda sz6 szamos esetben fordul eld, és
ezek mindig nagyon hatarozott, vilagosan elkiiloniilo jelentéssel birnak. A kettd kozotti eltérést
legjobban talan a Kozigazgatasi Tovabbképzd Tanfolyam hallgatdi szamara tartott egyik

eléadasan fogalmazza meg (Kozma [1940b]). Szerinte a hirszolgalat feladata, hogy

,,a vilagban barhol megtortént fontos eseményeket, tényeket 6sszegyiijtse és
kormdnynak, sajtonak és nagykézonségnek rendelkezésre bocsdssa”. Ezzel
szemben a ,, propagandaszolgadlat lényege nem az események ismertetése, hanem a
sajat helyzet megismertetésén tul igazsdagaink, céljaink elhitetni akardsa. A
hirszolgalat tehat teljesen objektiv, a propagandaszolgalat inkdabb szubjektiv
jellegii. A propagandaszolgalatban magyardzunk és bedllitunk és felfogasunk
helyessegerol, igazsagos és kozhasznu voltarol akarunk meggyozni mdsokat. A
propaganda sokszor megtévesztésekkel is dolgozik, éles, erds bedllitasokat is

megengedhet maganak, a hirszolgadlat ezt sohasem teheti”.

Lényeges a két kommunikaciéos forma elsédleges célkozonségének a
megkiilonboztetése. A hirszolgalatnak els6sorban az orszag vezetése felé kell objektiv
informaciokat tovabbitani, hogy a kormany a sorsdontd kérdéseknél teljes feleldsséggel
donthessen. A jO hirszolgalat j6 korményzati munkat eredményez. Hogy az Osszegytijtott
hirekbdl mi keriil a nagykdzonség elé, az komoly mérlegelés utan, megbizhato és a kormanyzati
célokkal azonosul6d szerkesztéi munka eredménye, tehét a kinalat ettél kezdve mar politikai
szempontokat is érvényesit. Kozma a politikusokat is 6vja, hogy a kiilonb6zd fogalmakat
Osszemossak: tulsdgosan iigyes propaganddjukkal még magukat is Osszezavarhatjdk, annak

pedig végzetes kovetkezményei lehetnek.

., Kiilénosen a mai idokben szeretnék hangsulyozottan ramutatni arra, hogy
orszagot vezetok a propaganddt mint eszkozt felhasznalhatjak arra, hogy bizonyos
iranyban népiiket vagy masokat befolydsoljanak, de szamukra anndl fontosabb és

nehezebb, hogy a masok szamara csinalt propagandajukkal 6nmagukat ne hagyjak
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befolydsolni, mert helyes nagypolitikai elhatdrozdsok csak abszolut targyilagos

alapon hozhatok.” (Kozma [1940b], p. 228.)

Egy 1940-ben tartott vezet6i értekezleten a vallalatok szerepérdl szdélva mar

sarkosabban fogalmaz:

., Hogy a lapok felé mi megy ki a Magyar Tavirati Iroda altal az objektivitas
jegyében dsszeszedett anyagokbol — az mar politikum, ami pedig a kormany dolga.
Sem a Magyar Tavirati Irodaban, sem a radioban egyetlenegy hir se ment ki, amit
a sajtofénok vagy mas illetékesek kivanatosnak nem tartottak.” (Kozma [1940d], p.
261.)

A gylijtés tehat objektiv, a kzreadas nem, ahogy azt késObb ismét megerdsiti ,, £z is azt
mutatja, hogy minket mint instrumentumot fel lehet hasznalni a helyzetnek megfelelo
intenzitdssal, de a vezeto elv akkor is és mindig az, hogy objektive gyiijtjiik 6ssze a hiranyagot,
hogy hirszolgdlatunkban nem hazudunk” (Kozma [1940d], p. 262.). Mindez a filmhiradok
értékelése szempontjabol azért lényeges, mert azok kozvetleniill a Magyar Film Irodatol
keriiltek a kdzonséghez, a mozitulajdonosok csak vetitették Oket, de szigortan tilos volt az
anyagokon barmit is valtoztatniuk. Mig a sajtohirek a lapok szerkesztdségén is atmennek, a
hiradok (és a szintén az MTI érdekkorébe tartozo Radio Rt. miisora) egyenesen a Kozma altal
iranyitott vallalattol jutottak a célcsoporthoz, igy a,, politikum ” jegyében meghozott szerkesztoi
dontéseket kozvetleniil érvényesitették. Tehat a filmhiradok a vizsgalt korszak kiilonb6zo
id6szakaiban eltéré mértékben, de egyértelmiien a propaganda szolgélataban alltak.

Kozma Miklos — a targyilagossag erényét, de a befolyasolasi technikékat is jol ismerd
szakemberként — €lete utolso pillanataig vezette az MFI-t: nagy feleldsséget viselt abban, hogy
a filmhirad¢ kiilonleges, kozvéleményt formalé médiuma a kritikus években milyen értékrendet
¢s vilagképet kozvetitett. Megszolalasai a tajékoztatas idedjarol és a hiradasok szerepérdl valo
korabeli gondolkodasrdl tudositanak. Ezekben a proklamacidkban a hirszolgalat mint kiildetés,
mint fontos és nagy jozansagot kivano feladat szerepelt, gyakran a harc és a fegyverek fogalmait
idézve. Minden diplomacia sikerének feltétele ,, a gyors, pontos és objektiv hirszolgdlat”, amely
a megfeleld technikai felszereltséggel rendelkezik, ,,soha el nem lankadhat, naprol napra
egyforman frissnek, iitemesen liiktetonek, élenknek kell lennie. A mai technikai fejlettség mellett
a magyar hirszolgalat lényegesen madr nem fejleszthetd” (Kozma [1939b], p. 124.). A
hirszolgalatnak szorosan egyiitt kell dolgoznia a sajtoval, a hirk6zl6 médiumokkal, és ismernie
kell azok igényeit. Fontosnak tartja a propaganda eszkozeinek hasznalatat, de azok

kifinomultabb formait részesiti eldnyben.
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A haboru utani Europaban mindenki propagandat csindlt, és ennek a
propagandanak az volt a lényege, hogy mindenki belekiabdlta hangosan a vilagba,
mint valosagot, azt, amit megvalositani szeretett volna... A propaganda ezen
egyszeri eszkozeinek ideje elmulott. Kezdeti sikereket nagy dldozatok aran még
mindig el lehet érni, de azutin elkeriilhetetleniil bekovetkezik a sulyos

’

visszahatas...’

Példaul a kisantant sajtéorganumai ott kovetik el a hibat, hogy sokszor eltilozzék a
vadakat, pedig a kevesebb ezen a téren is tobb. A marseille-i merényletet kovetd sajtohabora

kapcsan viszont erdsen biralja a hazai viszonyokat:

,,Budapesten voltak sajnos sokan, foleg az ugynevezett »jobb
tarsasagokhoz« tartozo holgyek és urak kozott olyanok, akik a hamis hirek
hordozasaban és a hazug szenzdciok konnyelmii terjesztésében bamulatos
buzgosagot fejtettek ki. Sajnos sok enervalt, rossz idegzetii, lehetetleniil
felnevelkedett, soha nem olvaso és nem gondolkodo ember él kozottiink, akik a
maguk tarsadalmi életében megszoktdk a hirhordozast, a traccsot, a félelem nélkiili
vilagba beszélést, akik aztan az ilyen komoly és valsagos idokben politikai térre is
atviszik  elfajult  szokasaikat, s elképzelni sem tudjak, hogy felel6tlen
magatartasukkal milyen nagy karokat okoznak... Jo kiilpolitikat csak fegyelmezett
nemzettel lehet csinalni s nem hisztérikus, a levegobe szazféle jelszavakat kiabalo

alaktalan tomegekkel. ” (Kozma [1939c], p. 154.)°’

A szerkesztés (€s a befolydsolas) lehetséges technikai koziil kiemeli a roviditést €s a
magyarazatot, fontosnak tartja a forrasok tobbkords ellendrzését s annak tudatositasat, hogy a
kozonség sokszinli, tehat csoportjai eltéré hirigénnyel birnak (Kotroczo [2001], Kozma
[1940D]).

Az altala feliigyelt médiumok koziil a radi6 all a legkdzelebb a szivéhez, mert azt tartja
az egyik leghatékonyabb kommunikécios eszkoznek. A radio adasai a hataron tal €16 lakossagot
is konnyen elérik, segitségével a revizios célok megvalositasaig a nehezen elérhetd helyekre is
kozvetithetd és ott fenntarthatd a magyar kultira. A radidmiisorokbdl igyekszik minél jobban
kivonni a napi politikat (politikai vitak kozvetitése eldl példaul elzarkozik), azokon keresztiil
inkabb kultirmissziot folytat. A radio és az MTI mitkddésének hatalmas eldnye az idealis

hirszolgélat kulcselemét adod gyorsasdg, ami a korlatozott példanyszamban eldallitott

5" Kozma a fvérosiakat egyébként ezen kiviil is rendszeresen ostorozza pletykas és az informéciokkal felelétleniil
bano természetiik miatt.
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filmhiradokrol mar nem mondhat6 el. A masik lényeges kiilonbség a filmhiradd és a hirek
megjelenésének tobbi formaja kdzott, hogy az MTI és a radid esetében —a gyorsasag megdrzése
céljabol — nem volt kiilsd cenzlira, amig a filmhireket egy hosszadalmas folyamat soran minden
esetben be kellett mutatni engedélyeztetésre egy MFI-t6l fiiggetlen ellenérzé szervnek, az
Orszdgos Mozgoképvizsgald Bizottsagnak. A masik két esetben a cenzarat ,,a
miniszterelnokséggel és a kiilliigyminisztériummal valé dllando érintkezés” potolta (Kozma
[1940b], p. 243.). Miért volt a nyilvanval6 nehézkesség ellenére fontos a filmhiradé gyartasa?

Miben nytjtott mast a celluloidon megjelend hir, mint a tobbi?

7.2. Hirado a filmpiacon

A Magyar Film Iroda alapitdsakor az V. keriileti So6rhaz utca 3. szuterénjében kapott
helyet, majd 1924-ben a Szerecsen (Paulay Ede) utca 52. alatti szallodaépiilet foldszintjére
koltozott.5® Ezt kovetéen székhelye az I. keriilet Dobrentei utca 11. (1926—1928), a VIII. keriilet
Foherceg Sandor (Brody Sandor) utca 7. (1928-1931), mig megtalalta végso helyét a csédbe
jutott Pedagogiai Filmgyar volt fohadiszallasan, a IX. keriilet Hungaria-alsokorut (Konyves
Kalman krt.) 15. alatt. A filmkélesonzo iroda a VI keriilet Evzsébet korut 45. alatt nyitotta meg
kapuit 1939-ben. A miiterem teriilete 27 x 12 méter volt, ehhez jarult a 12 x 6 méteres
szinkronterem. Két hangos filmfelvevovel rendelkezett, amelyekbol a Tobis-Klang rendszerii
nemet berendezés autora szerelve jarta az orszagot, és olykor kikolcsonozték a Hunnia
jatékfilmjeinek kiilso felvételeihez. A magyar fejlesztésii, Pulvary-féle felvevé a studioban allt a
stabok rendelkezésére. A laboratoriumi munkat a Debrie-tipusu kopirozo, és szintén Pulvary
Karoly®® taldlmanya, az automata hivogép tette lehetévé, amely az expondlt filmtél elindulva,
minimalis emberi beavatkozassal végezte az Osszes vegyi és szaritdasi folyamatot. A
feliratozogép a kiilfoldi anyagok atalakitasahoz kellett, a jol felszerelt lampapark pedig
lehetové tette a valtozatos kériilmények kozott torténd forgatast. A forrasok az 1920-as évek
végérol a Debrie Parvo L tipusti 35 mm-es felvevdjét emlitik, de hasznaltak még De Vry,

Bell&Howell, Arriflex, 1935 utan pedig Debrie Super Parvo zorejmentes kamerat. A Magyar

%8 A Film Iroda szervezeti felszereltségére vonatkozd adatok: Megyer [1973], Filmkultura [1933a],
Hangosfilm.hu, Magyar Film Iroda Rt. (MFI) http://www.hangosfilm.hu/filmenciklopedia/magyar-film-iroda-rt
(Utolsd letoltés: 2020. 05. 04.)

% Pulvary Karoly (1907-1999) hangmérnok, 1932-t61 a Magyar Film Iroda vezetd technikusa, majd
igazgatohelyettese, az 1940-es évek végén az Egyesiilt Allamokba emigralt. A magyar hangosfilm elindulasaban
nagy szerepe volt, nevéhez fiizodik annak a specidlis hangrendszernek a kifejlesztése, amely lehetdvé tette, hogy
hazai szabadalom alapjan, gazdasagosabban késziilhessenek hangos mozgoképek (Mudrak — Deak [2006], pp.
252-253., Megyer [1973]).
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Film Iroda els6 autdja a magyar gyartasu Magosix, amely elég nagy volt ahhoz, hogy az
operatéroket és a felszerelést kényelmesen szallitsa, de 1931-ben Berlinbdl megérkezett a
hangos filmfelvételekre atalakitott Nag Protos gépjarmii is.®® Az apparatust kiegészitette
tovabba egy triikkk-kameraval ellatott triikklaboratorium, a fényképosztdly munkdajahoz
szilkséges studid és teljes felszerelés, valamint a filmek taroldsara alkalmas tlizbiztos
raktarrendszer is.%!

A hangosfilmre torténé atallas az 1930-as évek elején viszonylag gyorsan lezajlott,
mégsem volt mentes a gazdasagi nehézségektdl. Az 1) technika megdragitotta a gyartast, az arat
pedig a vetitésre kotelezett mozisoknak kellett kigazdalkodni. Az 1930-as évek elsd felében
intenziv szakmai vita bontakozott ki a Filmkultura hasabjain a filmhiradok koltségeinek
fedezéseérdl. A Magyar Mozgoképiizem-engedélyesek Orszagos Egyestilete belatta a filmhirado
altal is szolgalt nemzeti célok fontossagat, mégis felhivta bizonyos anomaliakra a figyelmet.
Morvay Pal, az egyesiilet alelndke kimeritden vazolta a problémat, amely betekintést nyqjt a
hirgyartas gazdasagi hatterébe is (Morvay [1933]). A konfliktus kiinduldépontja az volt, hogy a
kotelezd vetitéseket eldird rendelet arra is kotelezte az anyagokat atvevd mozikat, hogy az
eloallitasi koltségeket megtéritsék. A filmhiradok arat az MFI-nek Kkellett eljuttatni, a
folyamatot felligyel6 szerv az egyesiilet volt. Az erre delegalt szakért6i bizottsag elészor
meghatarozta egy-egy hiradd gyartasi koltségét, majd aranyosan szétosztotta azt a
filmszinhazak kozott. Az 6sszeg 1932 végén hiradonként 6073 pengdre rugott, azonban az év
kozben megsziing vetitohelyek, az iddészakosan lizemeld mozik €s a nyari sziinet miatt ebbol
végiil csak 5342 pengd folyt be. A jelentds deficit nyilvanval6 fesziiltséget gerjesztett a gyarto
¢s a kozonség szamara szolgaltatd vallalkozasok kozott, az arbdl azonban ezutdn sem tudtak
sokat lefaragni. Kozma Miklos igy okolta meg, hogy miért nem kaphatjak a mozik a kotelez6en
vetitend6é anyagokat valamivel olcsobban: ,, 4 hirado onkéltségi aron keriil a mozgokhoz, ezt az
onkoltségi arat a szakmadnak egy bizottsaga a rendelkezésére bocsatott teljes iizleti kényv és

egyéb anyag alapjan dllapitotta meg. Egészséges kereskedelmi elvek mellett tehat olcsobba mar

nem teheto, csak szubvencionalads esetén, melyet mi a magunk részére sem nem kérnénk, sem

60 A hangosaut6 a budapesti ostrom z{irzavardban sajnos nyomtalanul eltiint, a Harshegy kornyékén lattak utoljara
(Megyer [1973]).

61 A Magyar Film Iroda kapacitasarél az 1930-as évek elsd felében a Filmkultura 500. jubileumi hiradot és a cég
miitkodésének egy évtizedét linnepld cikke tudosit (Filmkultura [1933b]). A fejlédést elsésorban a feldolgozott
filmnyersanyag méterszamaval lehet mérni. A cikk szerint 1924-ben 32 000 métert, 1925-ben 63 000 métert, 1926-
ban 83 500 métert, 1927-ben 153 800 métert, 1928-ban 194 900 métert, 1929-ben 247 300 métert, 1930-ban, kis
visszaeséssel 224 800 métert, 1931-ben 251 800 métert, 1932-ben pedig mar 390 271 métert dolgoztak fel évente.
35 mm-es film esetében 1 percnyi vetitési id6 durva becsléssel kb. 27 méter filmet igényel. Az els6é hirad6 120
méter hosszu, késobb 150 méter, majd a hangos korszak els6 éveiben atlagosan 300 méter, azaz nagyjabol 11 perc
volt.
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nem fogadnank el. Itt felelek a kovetkezo kérdésre is azzal, hogy amennyiben a mozik szama
Magyarorszagon szaporodnék, azért a hiradot nem dragitanank, ez esetben ugyanaz a koltség
tobb mozira oszlanék el.” (Kozma [1939b], p. 110.). Morvay cikke zarasaként maga sem tud
jobb javaslatot a helyzet megoldasara: sziinetelé és/vagy 0j mozik megnyitasaval, a
vetitbhelyek szamanak novelésével lehetne a terheket tobbfelé elosztani, hiszen ,,a hirado szép
és értékes anyagot ad a szakmanak, az egyetlen jogos panasz az, hogy draga”.

A hosszan elhtiz6do6 vita jol mutatja, hogy a termék kezdetben — a felemas tizleti modell
¢s a filmipar egyéb agazatainak problémai miatt — a tamogat6 torvényi szabalyozas ellenére is
nehezen allt meg a sajat 1laban. Noha a haborts konfliktussal egyiitt kitord csillapithatatlan
hiréhség késobb megoldotta a helyzetet, dr. Taubinger Zoltan igazgatosagi tag még az 1935

februarjaban tartott igazgatdtanacsi iilésen igy értékeli a helyzetet:

, Vallalatunk immar 11 esztendo ota letéteményese a magyar képes
hirszolgalatnak. A film nagy jelentoségii propagandaerejét ugy a kiilfoldon, mint a
belfoldon a magyar kultura és a nemzeti célok szolgalataban hasznalja ki.
Igazgatosagunk a Magyar Film Iroda kozérdekii céljait mindenkor olyan modon
igyekezett elérni, hogy azok mellett anyagi eredmény is mutatkozzék, bar
ketségtelen, hogy a magyar propaganda érdekében olykor igen jelentos dldozatokat
kellett hozni az anyagi eredmény rovasara. Az elért nagy erkélcsi siker és a
megnovekedett forgalom mellett ez ad magyarazatot a szerény anyagi

eredményekre.”®?

A cég pozicioi ezzel egyiitt is folyamatosan erdsodtek, és egyre tobben voltak olyanok,
akik atlattak a médiumban rejl6 lehetéségeket. Badar Istvan a Tiikor cimii képes szorakoztatd
folyoirat hasabjain 1936 februarjaban hosszasan méltatta a hiraddsok nagyszeru teljesitményét
(Badar [1936]). A kozonség hozzaallasarol szolva megjegyzi, hogy ,, sokaknak az egész hirado
tan nem is jelent tébbet, csak hogy vetitése kozben a szeme jobban hozzdszokik a sotéthez, maga
kényelmesebben helyezkedhetik el az iilésen s ill6 modon fel tud késziilni a majd kovetkezé nagy
filmre”, és mit sem sejtenek arrol, hogy ezeknek az anyagoknak az elkészitése és a cimzettekhez
valo eljuttatasa hétrél hétre komoly apparatus megfeszitett munkajat igényli. Badar azt is
hangsulyozza, hogy a nemzetkdzi piacra milyen nehéz betdrni, sét, szerinte egyaltalan ,, nem
tulzas azt mondani, hogy minden kiilfoldi hiradoban helyhez jutéo magyar riport felér egy-egy
kisebbfajta diplomdciai sikerrel”. A gazdasagi nehézségeknek véleménye szerint is az az oka,

hogy még mindig kevés a rendszeresen vetité mozi az orszagban, és a nagy versenytarsakhoz

62 MNL OL K 675 2. csom6 4. tétel — Az 1935. februdr 26-i igazgatosagi iilés jegyzokonyve.
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képest, a stabnak egyéb téren is korlatozottak a lehetdségei. Mig egy nyugati operatdr szinte
szamolatlan mennyiségli nyersanyaggal forgat, magyar kollégdja legfeljebb haromszoros

tulforgatast kalkulalhat, mert egy-egy eseményre joval kevesebb nyersfilmet kap.

7.3.A filmhiradok utja

A filmhiradok szerepének megitélésekor figyelembe kell venni megjelenésiik média- és
befogadasi kornyezetét. Az orszag kiilonb6zd vidékein €16 é€s eltérd iskolazottsagu nézdk
ugyanazokat a képsorokat masképpen €rtelmezhették. Ezért a hirado szerkesztdinek egyik célja
mar a kezdetekt6l a lehetd legtisztabb és legegyértelmiibb forma megtalalasa volt, ami
ohatatlanul is bizonyos sablonok kialakitasdhoz, talzott egyszeriisitéshez vezetett. A némafilm
kordban nehezitette a helyzetet, hogy a mozilatogatok még nem jaratosak az Gj médiumnak
szamitd mozgokép értelmezésében, sot, egy résziik esetleg olvasni sem tud. A jelenetek koze,
a filmhirek elé beiktatott szoveges inzertek eligazitjak a nézok tobbségét, de gyakori, hogy az
eléadast egy jo képességli hivatdsos kommentator €ldszoval is tamogatja. A hangosfilm
megjelenése kibOvitette az élményt, ¢s megkonnyitette az alkotok lizenetének tovabbitasat.
Azonban a filmhirad6 megtekintésének jelentdsége még ekkor is jelentdsen eltért a mai
hiradokétol.

A mozik programjaban kotelez6vé tett anyagok nézdszamait nehéz megbecsiilni, de a
korszakban lizemeld mozik szamabol lehet kovetkeztetni arra, hogy egyes teriileteken milyen
intenziven valhattak a kulturalis élet részévé. A vetitéhelyek szama gyakran valtozott:
meglehetdsen gyorsan zartak be €s nyitottak ki az uj vallalkozasok, illetve a vandor mozisok
utja is nehezen kovethetd. De az egykoru statisztikak és jelentések érzékeltetik az aranyokat.
Az orszagos mozihalozatot is stilyosan megcsonkitd trianoni dontés utan, az 1920-as években
a piac dinamikus fejlédése és telitddése figyelhetd meg. 1929-ben az Gsszlakossdg 55,8
szazaléka, a vidékiek 50 szdzaléka madr sajat lakohelyén nézheti a filmhiradékat.%® Ebben az
idében Budapesten 94, az orszdgban 555 mozi lizemelt, ami a f&varosban 9 953 302,
orszagosan 22 531 714 latogatdt vonzott. Az orszag lakossdga a népszamlaléasi adatok szerint
1930-ban 6sszesen 8 685 109 £6. A vetitéhelyek tobbsége varosias telepiiléseken talalhato (58,5
szazalék), de szamuk egyéb teriileteken is nd. A mozik szdméaban az 1930-as évek kozepén,

foleg a vidéket érintden, kismértékii visszaesés figyelheté meg. (1935-ben 75 mozi volt

83 A mozik szdménak adatait a kiilénbdz6 forrasok eltéréen adjak meg, de a nagysdgrend mindenhol megegyezik.
Az itt kozolt adatok forrasa: Borsos [2009]. Borsos a mozihalozat fellendiilésének okai kozott kiilon hangsulyozza
a propagandisztikus szempontok megjelenését és a filmhiradok minél szélesebb korti terjesztésének allami igényét.
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Budapesten, 335 vidéken, amibdl 25 csak némafilmek jatszasara alkalmas.) De kés6bb — a
propagandafunkcié erdsodésével parhuzamosan — a fejlodés 0j lendiiletet vesz. A filmterjesztés
kereteit a Kodak praktikus innovacidja, az olcsébban és konnyebben installalhatd, népmiivelési
célokra kiilonosen alkalmas 16 mm-es technika megjelenése is tagitotta. 1938-t61 mar ilyen
vetitohelyek is létesiilhetnek (1943-ban 484 olyan keskenyfilmes mozi van, amelybdl 367

kordbban semmilyen vetitdvel nem rendelkezett).5

Az évtized végére az elvesztett teriiletek
visszacsatolasaval rohamosan né a mozik szdma, ami a terjesztés elé is 1j kihivasokat allit.
Fekete Balint szamitasai szerint 1938-ban 517, 1939-ben 581, 1943-ban 770 mozi mukodott
Magyarorszagon (Fekete [2014], p. 17.). Lajta Andor, a magyar mozitorténet adatainak
elhivatott gytjtéje, filmtorténetének budapesti mozikra vonatkozd részében 1933-ban 73
févarosi mozirol tud, amelyek koziil 14 elsShetes és utanjatsz6,%® 18 masodhetes, 22
harmadhetes, 19 negyed- és 6todhetes, 9 pedig kertmozi. 1937-re ez a szam 89-re emelkedik,
1940-ben 91, 1941-ben 94, 1942-43-ban ismét 91 mozival szamolhatunk (Lajta [19567], p. 86.).
Noha hangsulyozza, hogy az adatok meglehetdsen bizonytalanok, valoszinusithetd, hogy az
évtizedben a 2 peng0 kdzepes helyarral miikodo budapesti mozik 80-85 szazaléka (orszdgosan
10 szézalék) naponta tart eldadast, az atlagosan 60—80 fillérért szolgaltatd vidéki mozgokban
inkabb szombaton, vasarnap ¢és iinnepnapokon peregnek a filmek. A magyarorszagi
mozihal6zat nemzetkozi viszonylatban is megfeleloen fejlodott: a nyugat-europai orszagokkal
egyszerre indult, és a masodik vildghdboruig dinamikusan és korszerien haladt. Az agazat
megerdsitésében nem kis szerepet vallal a tajékoztatas modern eszkozére épitd MFI, a mozi
népneveld funkciojat felismerd allami szerv. De az is fontos tamogatdst nyujtott, hogy a
propagandacélokat hatékonyan kozvetitd filmhiradok {ligye a kiilonb6z6 szakmai férumokon
folyamatosan napirenden volt.

A filmhiradokban k6zo6lt informaciok terjedését nagyban meghatarozta, hogy ezekkel
az anyagokkal a lakossdg meghatarozott koriilmények kozott, a mozik terében, jellemzden
kozosségi €élményként taldlkozott. A médium technikai sajatossagai annak szerepét és
lehetdségeit is erdsen befolyasoltak. foképpen a technikai kotottségek lassitottdk a hirek
terjedését. A mozisok egy hét utan tovabbadtak a kdpiat a sorban kovetkezd kolléganak, igy a
szalagok kézrél kézre, lassan jartak korbe az orszdgban. Az elsd héten jatszo févarosi
filmszinhazak kozonsége ennek megfelelden még aktualis eseményekrdl tudositdo képsorokat

latott, a Magyarorszag tavolabbi teriiletein lakok viszont nagyon megkésett hireket. Az

64 A 16 mm-es vetitdk hasznalatat a 111.001/1938. B. M. rendelet engedélyezte.
85 A mozik besorolasanak egyik szempontja, hogy a premierhez képest milyen hamar és milyen hosszan
jatszottak a filmeket. Az els6hetes mozik mar a bemutatas hetében programra tiizhették az ujdonsagokat.

93



informéciok meghatarozott allomasokat jarnak be, utjuk korlatozott és jol kovethetd, ami jol
megkiilonbozteti a hirkozlésnek ezt a modjat mas parhuzamos csatornaktodl (pl. hirlapok, radio).
A heti filmhiradok modositjadk az aktualitashoz vald viszonyt, bizonyos esetekben éppen az
valik aktualitassa, hogy a kozonség egy mashonnan mar ismert hirt képi és auditiv formaban is
megismerhet. A fovarostol tavolabb esé orszagrészeken a szabalyosan megjelend kiadasok
inkabb az ¢élet ritmusat szabalyoztak és a kozosséghez vald tartozast erdsitették, semmint 1j
ismeretanyaggal szolgaltak.

A némafilmkorszak hiradoi kezdetben egy példanyban késziiltek. Az elsé kotelezden
vetitett filmhiradot 1926. marcius 8-an adtak ki, ez a 108. sorszamot viselte. Mivel a
¢s a kopiaszam novelésével lehetett biztositani, a mozisok ¢és a Magyar Film Iroda kozott
egyezseég sziiletett a forgalmazasrdl, amelyben a Magyar Film Iroda 6nkdltségi aron vallalta a
folyamatos szallitast. 1928-ban mar 13 kopiat gyartottak egy hiradobol. Ez 33 hét (tobb mint 8
honap) alatt jart korbe, 370 moziban. 1938-ra jelentésen javul a helyzet, mert a Magyar
Vilaghirado 19 példanya mar 26 hét (ez még mindig 6 és fél honap) alatt ér korbe az orszagban.
A Felvidék visszacsatolasaval a példanyszam 24-re nd, a forgalmazasi 1d6 pedig 22 hétre
csokken. Kérpatalja visszakeriilésekor 25 kopia, a masodik bécsi dontést kovetden, Eszak-
Erdély visszaszerzésekor 39, 1943-ra 55 darab 35 mm-es kopia fut 770 filmszinhazban, 14 hét
alatt. A keskenyfilmes mozikban 1942 juniusatol volt kételezo a filmhiradok vetitése, ezeknél
a 35 mme-es vetitdkhoz hasonld, folyamatosan ndévekvo tendencia figyelheté meg, 1943-ban 19
példany 21 hét alatt tette meg a teljes kort (Gyimesy Késas [1943a]).

Ezek az adatok a forgalmazasi technikan til a filmhiradok és a valdsag viszonyardl is
sokat elImondanak, tovabba azt is megerdsitik, hogy a korabeli néz6 a filmhirek aktualitasarol
mas fogalma lehetett. A valds eseményhez képest honapokkal késobb megtekintett beszamolo
ujdonsagereje csak akkor teljes, ha mas forrdsok még nem adtak hirt réla, egyébként inkébb
Kiegészitésként, egy meglévo tudas felelevenitéseként szolgal. Ezt illusztralja egy filmhir a
némafilmkorszakbol, amelyrél kuriézum jellege miatt érdemes sz6Ini.®® A szintén MFI-
gyartasban készil6 Magyar Filmhirado tudésitasa az 1928-as amszterdami olimpia idején
orokiti meg a hazai versenylazat. A képeken Az Est fovarosi szerkesztdsége eldtt dcsorgd tomeg
lathat6, amint fesziilten varakozik valamire. Hirtelen megjelenik egy férfi, aki egy plakatot tesz
a kirakatba, amely a magyar vizipolésok Franciaorszag elleni 5:3-as gy6zelmér6l tudosit. Az

arcokon felragyog az 6rém, a tomeg (néma) ujjongasban tor ki, oriilnek a sikernek és annak,

% Magyar Hiradé, MH-233/2. (1928. augusztus)
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hogy 6k az elsdk, akik errdl tudomast szereznek. Tehat e filmhir a nyomtatott sajto elsdbbségét
elismerve azt dokumentalja, hogyan szallitja egy masik médium az informaciokat, és dtletesen
éppen arrol tuddsit, hogy hogyan csinal hirt egy nila hatékonyabb csatorna.®’ Az aktualitds
problémajat esetenként kifejezetten extrém példak is igazoljak. 1940. februdrjaban a dési
moziban példaul Tomas Masaryk csehszlovak allamfo diszszemléjérdl vetitettek egy hirt, aki
akkor mar 6t esztendeje nem volt hatalmon. Az esetet okozhatta egyszerii figyelmetlenség, de
akar az is, hogy a heti anyag nem ért el idoben a visszacsatolt Erdéllyel Magyarorszaghoz és a
magyar torvények hatalya ala keriild vetit6helyre, ahol egy régi hiradoval probaltdk meg a

hianyt kipotolni és a vetitési kotelezettséget teljesiteni (Keleti Ujsdg [1940], p. 4.).

7.4. Nemzetkozi viszonyok, cserekapcsolatok

A Magyar Film Iroda hirszolgaltatoként meglehetdsen tag nemzetkdzi kitekintéssel birt.
A vallalat képvisel6i, €liitkon Kozma Miklossal, rendszeresen megjelentek a nemzetkozi filmes
€s sajtoligyl szakmai szervezetekben, €s igyekeztek széles kapcsolati halot kiépiteni. Mivel a
hirad6 sokszinlisége fliggott a kiilfoldi szerzddeésektdl, ezekbdl minél tobb és eldnydsebb
konstrukciora volt sziikség. A szerz0dés az esetek nagy részében egyszerli csereviszonyt
jelentett: a magyar hirekért cserébe a partner hireib6l azonos szamban lehetett valogatni. Egy
jol bejaratott cserekapcsolat az adott orszdgnak az idegen hiradéban allandé megjelenést
biztositott. Amikor a két orszag kozott egyenldtlen erdviszonyok alltak fenn, akkor rafizetéssel,
egyéb kiegészitd filmiigyi megallapodasokkal lehetett a kapcsolatot mindkét fél szamara
kedvezOvé tenni. Az olyan teriiletekre, amelyeket Magyarorszag nehezen tudott elérni,
példa erre a német UFA céggel kiépitett, rendkiviil hatékony rendszer: német kdzvetitéssel
tobbek kozott amerikai filmhirek keriiltek a hazai piacra, illetve magyar hirek jutottak a
tengerentuli kinalatba. Megjegyzendd, hogy ilyenkor a magyar szerkesztok a partnert6l mar
valogatott cimjegyzéket kaptak, igy a kozvetitd orszag szempontjai is megjelentek az
anyagokban.

A hangos Magyar Vilaghiradoban a magyar és a kiilfoldi gyartasa hirek aranya 1940-ig
nagyjabol kiegyenlitett. A Magyar Film Iroda hirei 1939-ig egy blokkban, tobbnyire a hirad6

67 Az els6 €16 radidkozvetitést az 1936-0s berlini olimpiarol hallgathatta meg a magyar kézonség, ugyanekkor mar
a Magyar Film Iroda is rendszeres olimpiai beszamoldkkal jelentkezett. Ez a sportrendezvény ugyanakkor tobb
szempontbol is fontos mozgokép-torténeti allomas, hiszen nemcsak Leni Riefenstahl monumentalis Olympia cimt
filmjét forgatjak itt, de televizios adasokkal is kisérleteznek.

95



elejére keriilnek, 1940-t6l inkabb a filmhiradé végén taldljuk a magyar képsorokat. A
filmhiradok Osszetétele a feliratok alapjan 1942 juliuséig vizsgalhato, mert a 960. kiadastol mar
nem tilintetik fel az inzerteken az eredetjelzé cégnevet. Magyarorszag hadba Iépése és a front
mozgasa a kopiaforgalomra is hatott, a korabban jol miikddé szerzodéses viszonyok
megszakadtak vagy miikodésképtelenné valtak, és a szovetségi rendszerhez vald igazodas is

erdsen befolyasolta a filmhiradok nemzetkozi hircsokrat.

7.4.1. LUCE

A korszak elsd évtizedében kifejezetten gazdag, bar korantsem azonos Osszetételii a
filmkinalat. 1942-ben ez hirtelen besziikiil, és ezutan a latokort kizardlag a magyar, a német
vagy a német kozvetitéssel érkezd tudositasok jelolik ki. A nemzetkozi kapcsolatok koziil a
legkorabbi ¢és az egyik legfontosabb az olasz, amely a tuddsitdsok masodik legnagyobb
szallitoja. Ez az orientdcio azért fontos, mert az olasz minta kdzvetlentiil hatott a magyar vallalat
miikodtetésére. Ezt a megallapodast Kozma kototte meg 1927 végén egy tanulmanyutja soran.
Az olasz szektort monopolizald Istituto Nazionale L.U.C.E. (L’Unione Cinematografica
Educativa, a korabeli szohasznalatban LUCE) 1924-1925 tajan alakult a filmrajongd Benito
Mussolini személyes részvételével.%® A cég produkcidit 1926 aprilisatol torvényben teszik
kotelezové Italia 0sszes mozija szamara. Eddig tehat az olasz és a magyar ligynokség torténete
parhuzamosan halad. A szervezeti felépités is hasonlo, bar a LUCE az alosztalyok joval
arnyaltabb rendszerére épiil. Kiilon részleg foglalkozik a mezdgazdasaggal, az iparral, a
muvészeti ¢és vallasi ligyekkel, a nemzeti kultaraval, a hadiigyekkel, a turizmussal, az
egészségliggyel és a kiilfoldre irdanyuld propagandaval. Az itt gyartott kultarfilmek és a fasiszta
propagandaanyagok az agressziv terjesztésnek kdszonhetden szinte mindenhova eljutottak, és
nagy befolyassal birtak. Kozma latogatasardl tett jelentése a miniszterelnok szdmara a cég
birtokaban 1év6 25 darab autéra szerelt vandormozirol is beszamol. Ezek folyamatosan jartak
az orszagot, ¢s még a legeldugottabb helyeken ¢é16 kozonség el6tt is levetitették a filmeket. Az
olasz vezetdség nagy hangsulyt helyezett a nemzetkdzi haldzat kiépitésére, a magyarral egy
¢vben létesitettek példdul kapcsolatot William Randolph Hearst amerikai filmhirszolgalataval.
A LUCE altal kiadott filmhirado, a Cinegiornali, elészeretettel mutatott be kiilfoldi egzotikus
tajakat, néphagyomanyokat, érdekességeket, a politikai témaékat érintd szerkesztési elveiben
pedig kovetkezetesen képviselte a kormanyzat ideoldgiai irdnyvonalat. A hangosfilmes valtas

itt is 1931-ben tortént meg, amikor sikeresen vezették be az RCA Photophone technikat. A

88 A vallalat némafilmes idészakarol bévebben: (Pierluigi [2013])
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magyar hangos filmhiradoba atkeriilé hirek széles panordmajuak, de volt mibdl véalogatni,
hiszen a LUCE hetente négy hiradot készitett. Az atvételek kozott gyakoriak az linnepek ¢€s a
sportesemények képei, az egyhazi hirek, a Duce alakja pedig erdsen feliilreprezentalt. Mussolini
uralménak szinte minden pillanatarol értesit, gyakran latni, hallani beszédeit, diszszemléit és
egyéb politikai akcidit. Az olaszok afrikai hadmozdulatait a kezdetektdl nagy figyelemmel
koveti a magyar filmhiradd, annak koszonhetéen, hogy a LUCE erre a teriiletre kiilon
kirendeltséget 1étesitett, amely folyamatosan gyartotta és teritette a propagandaanyagokat. Az
olasz produkcioban késziilt filmhirek atvétele 1939-ben érkezik a cslicspontra, amikor 59
egyedien azonosithatd LUCE-anyag keriil a Magyar Vilaghiradoba.®® 1937 szintén kiemelkedik
a maga 42 megjelenésével, €s ettdl eltekintve is 19 és 36 k6zotti az évente bemutatott hirek

aranya.
7.4.2. Ufatonwoche, Deutsche Wochenschau

A LUCE utan a masik nagy partner Németorszag. A hirek szamaval messze megeldzi
versenytarsait a magyar anyagban. Ez 1940-ig az Universum Film AG (UFA) cég Ufatonwoche
nevil filmujsagjat jelentette, 1941-t61 pedig a naci propagandagépezet kulcselemét, a Deutsche
Wochenschaut. A kutatott anyagban 1932 és 1940 k6zott sszesen 746 6nalldo Ufatonwoche
hirrel talalkozunk, ami az 6sszes film 17,05 szazaléka. 1941-ben 36 Deutsche Wochenschau hir
érkezik, és a német vonatkozasu képsorok nagy valdszinliséggel ezutan is ebbdl a forrasbol
keriiltek ki, immar azonositatlan modon. A kezdetben jellemz6 hirpluralizmus éveiben az 1917-
ben alapitott, magankézen 1évé Universum Film AG volt a német szektor legfontosabb
szerepldje, amellyel a Magyar Film Iroda rendkiviil szoros szakmai ¢€s iizleti kapcsolatot tartott
fenn. A hangos filmhirek cseréje 1931-ben kezdddik, annak készonhetéen, hogy Kozméaék
beszerezik a Tobis-Klang rendszerti modern hangosfelvevével felszerelt kocsit, igy a két cég
ugyanabban a formatumban kezd dolgozni. A filmhirek mellett az UFA és a Magyar Film Iroda
kozott folyamatos tudasaramlés is zajlik: a szakemberek ¢€s az eszk6zok korforgasa allando
fejlédésben tartja a budapesti vallalatot. A Harmadik Birodalom filmes rendelkezései kozvetve
hatottak a magyar k6zonség elé keriild hiradokra, mert a német filmhirek témai és esztétikai

jellemz8i némileg eltértek a tobbitd].”

89 A filmhirek valds importstatisztikajat némileg modosithatja, hogy bizonyos hirek elvesztek, vagy eredetiik nem
ismert. A fennmaradtak kozott elenyész6 szamban szerepelnek olyan hirek, amelyekre két vagy tobb hirligynokség
jelzése keriilt, tehat benniik a részvétel aranya nehezen megallapithatd. Ezeket jelen kutatasban nem szamoljuk
egyik ligynokséghez sem.

70 Bévebben errdl: Welch [2001]; Hoffmann [1996]
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A Magyar Vilaghirado anyagéban a német mozgdoképek képviselik a legmodernebb ¢és
leglatvanyosabb trendet. Ezek kozott talaljuk a legmozgalmasabb tudositasokat és a
legaktualisabb anyagokat, de szovegeik és képeik a birodalmi szimbolikaval mindig erésen
megterheltek. Hermann Grieving, az UFA elnokségi tagja a cég termékeit Magyarorszagon
propagalo cikkében nem magasztos nevelési célokrol elmélkedik, hanem targyilagosan ir a
korszak elején alkalmazott munkamodszeriikrdl: ,, Mar eleinte is arra fektettiik a fésulyt, hogy
gyors és mozgékony gépek dlljanak rendelkezésiinkre, hogy a legujabb eseményeket hang és
kép szempontjabol megorokithessiik. Ez a gyorsasdg teszi lehetove, hogy a hangos hiradonak
ne legyen magazin jellege, hanem hogy valoban eleven ujsag legyen, az aktualis események
hiradoja.” (Grieving [1930], p. 12.) Ugyanitt biiszkén jelenti be, hogy a nehézkes buszokat
konnyl oldalkocsis motorkerékparokra cserélték le, amelyekkel gyorsan elérhetik barmely
fontos esemény helyszinét. Tovabbi fejlesztés, hogy a kép- és hangfelvevd berendezést naluk
nem koti Ossze kabel, mégis jo eredménnyel dolgoznak. Grieving elarulja azt is, hogy amerikai
hireiket szamukra a Paramount szallitja, innen tudhatd, hogy az a magyar nézok elé keriild
amerikai tudositasok tobbségének forrasa.

Ebben az évtizedben az UFA magyarorszagi jelenlétének szdmos mas vonatkozésa is
befolyésolta a hazai hir- és kultarfilmkinalatot. A cég, a Teréz koruti UFA-mozi és a Corvin
mozi mellett, megszerezte a févarosi Urania filmszinhaz bérleti jogat, amely az 1930. marcius
4-¢én lezajlott nagyszabasu megnyitd utin UFA-Urania néven miikodott. Az Urania ezzel
csatlakozott az eurdpai varosok vetitdpalotainak soraba, a németek pedig egy egész
mozihalézatot iranyitottak Budapesten. A misor Osszeallitasanal természetesen minden
miufajban a sajat gyartasa, német témakat propagalo filmeket részesitették elonyben, és a mozik
egyfajta kulturalis k6zpontként mitkodve és egyre radikalisabb eszméknek teret nyitva, 1944-

re a szélséjobboldal szimbolikus bazisai lettek.”

" Léasd pl. Hungarista Hiradé 1. (1944. november). Bévebben az UFA-Uraniarol a 9.3. fejezetben.
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. Egyedi
Ugynokség neve hirek % Szarmazasi orszag
szama
MFI 1981 45,28 Magyarorszag
UFA — Ufatonwoche 746 17,05 Németorszag
LUCE 275 6,29 Olaszorszag
Selenophon 147 3,36 Ausztria
Gaumont — France-Actualités 106 2,42 Franciaorszag
Polska A. T. 91 2,08 Lengyelorszag
Eclair 88 2,01 Franciaorszag
Svensk Filmindustri 83 1,90 Svédorszag
Aktualia Csehszlovak Koztarsasag /
a7 1,07
Cseh—Morva Protektoratus
Egyéb 408 9,33
Ismeretlen 403 9,21
Osszesen 4375 100,00

1. tablazat: A kiilfoldi gyartasu hirek megjelenése a Magyar Vilaghiradéban 1932-1941

7.4.3. France-Actualités

Actualités’ nevii filmhiradoja, amely a korszak 6t legnagyobb, piacot ellaté filmujsagja kozé
tartozik. A filmhireket gyarto részleget 1932 és 1935 kozott, a disszertacionak a filmhirad6zas
korai elméleteit targyald részénél mar emlitett, Germaine Dulac vezette. A France-Actualités
filmek szama a Magyar Vilaghiradoban 1935 és 1938 kozott évi 25 koriil mozog, tehat
hangsulyosan vannak jelen. Ezek az anyagok — a korukban sem mindig pozitiv megitélésiik
szerint is — kiilonboztek a miifaj mas darabjaitol, mert kiilonosen erds vizualitasuk a dulaci
ideak szerinti leird esetlegességgel tarsult. A masodik vilaghabora kitorését kozvetleniil
megeldz6 iddszakban €s a habora éveiben a filmhirado szerepe minden orszagban radikalisan
atalakult, igy a Gaumont-féle hirszolgaltatas kereteit is Gjra kellett gondolni. 1939-ben mar csak
6 film érkezik tolilk Magyarorszagra, és a mozgoképes propagandadomping idejére teljesen el
is tlinnek.

1935-ben a Magyar Film Iroda a korabbi francia dsszekottetést megprobalta lecserélni
a konszolidaltabb és a jobb iizleti megoldast kinald rivalis Pathéra, Anglidban pedig harom

hénapos probaszerzddést kotott a Universe vallalattal — mindkett6t kevés sikerrel. 1935-1936

2 A Gaumont és a Pathé kozos online archivumot {izemeltet Gaumont Pathé Archives néven
(http://gaumontpathearchives.com/).
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folyaman 0j kozvetlen kapcsolat jott 1étre a pragai Elekta-Journallal és a tallinni Eesti
Kulturfilm irodajaval. Erdemes még megemliteni a régios partnerek koziil lengyel a Polska A.
T. filmhiradoit és az osztrak Selenophont. Utobbi 147 6nall6 hirrel (3,36 szazalék) van jelen az

anyagban, igy a harmadik legtobbet vetitett kiilfoldi partnerként dobogds helyet szerez.

7.4.4. Selenophon

A Selenophon Licht- und Tonbildgesellschaft nevii cég, amelyet 1929-ben alapitottak
Bécsben, gyorsan a hangosfilm egyik uttordje lett.”® A vallalat hangfelvételekhez kifejlesztett
technikai eszkozei széles korben népszertivé valtak, és elismerést hoztak a markanak. A cég
1931 és 1933 kozott 6nalld Wochenschaut (heti filmhiradot) készitett, azonban az allami
beavatkozas, a kor tobbi eurdpai orszagahoz hasonloan, itt is megjelent. Engelbert Dollfuss
kancellar elinditotta a filmipar kozpontositasat, és személyes kezdeményezésére kezd6dott meg
a mozikban kotelezdvé tett Osterreich im Bild und Ton (OBUT, Ausztria képben és hangban)
cimi filmhiradé-sorozat gyartasa 1933 janiusa és 1938 marciusa kozott. Ezeket a filmeket egy
a Selenophonhoz kothetd vallalat készitette, monopolizalva ezzel a piacot. Szerkesztéi az
ausztrofasizmus értékrendje szerint kiemelt figyelmet forditott a katolikus témékra és a nemzeti
értékekre, valamint propagaltdk a német befolyassal szembeni fellépést. Ausztridban mar az
1930-as évek kozepétdl szamos egész nap jatszo filmhiradd-szinhaz miikddott, tobbek kozott
Bécsben, Linzben, Salzburgban és Innsbruckban is. Az Anschluss utan nem folytatodhatott a
korabbi filmhirad6 sorozat, ezért az 0j kulturdlis iranyitds 0j név alatt inditotta el sajat
filmujsagjat, jorészt a mar meglévo gyartasi bazison. Az Ostmark-Wochenschau két évet élt, és
1939-ig az orszagban intenziven forgalmazott Deutsche Wochenschau helyi kiegészitéje volt.
A magyar filmhiradokban a Selenophon jelzéssel ellatott hirek nagy aranyban szerepeltek, igy
az osztrak témak stabilan jelen voltak, és az osztrak—magyar viszony alakulasanak folyamatos
nyomon kovetését tették lehetdvé. Ezekben a filmekben Dollfuss alakja kiemelt szerepet kapott,
és életének epizodjai legalabb olyan hangsulyosak voltak, mint az 1934. jalius 25-én tortént
meggyilkoldsa utdn a személye koriil kialakitott vizudlis emlékezetpolitika. Az allamfo
megjelenitésének képi toposzai, a talalkozok és diszszemlék szinte érdektelenné valtak az olyan
monumentalis megemlékezd linnepségek mellett, amelyek lenylig6zd tlizijatékkal vagy
tisztelgd tomegjelenettel hivtak fel a figyelmet a politikus martiromséagara.

Az osztrak filmhirszolgalat miikddésérdl a magyar kortarsak is alapos tudéassal

rendelkezhettek, onnan mintakat és modszereket vehettek at. Dr. Hermann Pfaunder miniszteri

3 Ausztria két vilaghdbor( kozotti filmhiradéinak részletes torténete: Miloslavic [2008].
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tanacsos a Filmkulturaban megjelent cikkében részletes leirast adott a Selenophon-hirek
megsziiletésének stacioirol (Pfaunder [1936]). Mar a feliités egyértelmiivé tette, hogy ezek a
hiradok 1933 ota az osztrak tekintélyuralmi kormdanyzat hivatalos propagandaanyagai.
Készitésiik a Hazafias Front (Vaterldndische Front) szellemi feliigyelete alatt zajlott, és az
ellendrzést kozvetleniil a kancellaria sajtofonoke gyakorolta. Hogy miért kellett a megbizasokat
kiszervezni, és miért nem kozvetleniil a Hazafias Front erre a célra alapitott cége forgatott,
annak az volt az oka, hogy Ausztridban egy torvény alapjan kizarolag osztrak gyartmanyu
felvevogéppel lehetett filmhiradokat késziteni, ilyennel pedig egyediil a Selenophon
rendelkezett. A filmhiradokbol minden héten két kiadas késziilt, egy A ¢és egy B jeli. Mindkettd
300 méter hosszu, €és legalabb felerészben hazai témakat dolgozott fel. A szerkesztok kezét
tovabbi szabalyok is kototték: minden alkalommal legalabb egy hirnek a kormanyzati munkat
kellett propagalnia, egy a gazdasag eredményeirdl szolt, valamint legalabb egy sporthirnek is
helyet kellett adni. A tovabbi hirek témairdl a Hazafias Front és a minisztérium képvisel6inek
k6z0s miisorbizottsaga dontott, ezutan a kész anyagnak még az utdcenziran is at kellett jutnia.
A forgalmazéas hetenként csiitortokon vagy pénteken kezdddott Bécs 6-8 elsOhetes
filmszinhazaban, amelyek fele az A jelli anyagot, masik fele a B jeliit jatszotta, majd a hét
kozepén, ha ugy dontottek, cserélhettek, hogy a visszajaré nézéik ne unatkozzanak a vetités
alatt. A mozik a filmekért el6adasonként fizettek, a befolyd profitot a Hazafias Front olyan
kozérdekt célokra koltotte, mint a tovabbi hazafias kultarfilmek készitése, forgatokonyvek
megvasarlasa és megfilmesitése. A kultarfilmeknek nagy piaca volt, amit els6sorban a
nehézkesen bonyolddo kopiaforgalom teremtett meg. Ausztriaban ekkoriban egy-egy hiradobol
minddssze 16-17 kopia keriilt terjesztésre, ami 25 hétig jarta az orszagot. A benniik lathato
események ennyi 1d6 alatt elavultak, ezért kultarfilmek €és egyéb ismeretterjesztd anyagok
betoldasaval tették Oket érdekessé. EbboOl az is kovetkezett, hogy a kozponttdl tavoli
filmszinhazak kozonsége korantsem ugyanazt a programot latta, mint amelyik a centrumban
talalhat6 népszerti mozikban futott. A kinalat dltalaban egy nagyjatékfilmbdl, egy kultarfilmbdl
¢s végiil a kotelezd filmhiradobol allt, és ezeket kiilfoldi hiradokkal egészithették ki. A kiilfoldi
hiradoknak a hagyomanyos, az osztrak filmhiradoknak egy kiilonleges, erre a célra 1étrehozott

cenzurabizottsag eldtt kellett megfelelniiik.

A fenti nagy partnerek mellett tovabbi érdekes, de kisebb szamu filmhirrel megjelend
nemzetkozi kapcsolatot talalunk a Magyar Film Iroda halézataban. Ilyen példaul svédorszagi
Svensk Filmindustri, ahonnan 1933 és 1939 ko6zott 10 korili, 1940-ben 17, 1941-ben 21 film

érkezett. A legegzotikusabb képsorokat a tavol-keleti hiradok adjak, ami az importstatisztika
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adatai szerint 1938 utan foképp a japan hirigynokségektdl szarmazd nagyszami mozgoképnek
kdszonhetd. 1938 és 1941 kozott évente 10 f616tt van a Japanbol kiildott anyagok szama, ami
1940-ig a Domei, 1940-t6] az addig Japanban miikodd tobb cég helyett 1étrehozott hivatalos
allami organum, a Nippon révén keriilt az orszagba. A magyar néz6k ennek kdszonhetéen
megdobbentd részletességgel kovethették — természetesen szigoruan japan szemszogbol — a
masodik kinai—japan haboru (1937-1945) eseményeit, és ezen kiviil is sok, szamukra izgalmas
helyi kiilonlegességet (rizsaratas, sintd iinnepek, papirerny6k gyartasa stb.) lathattak.’

A Magyar Vilaghiradok masfél évtizedes torténetét vizsgalva szolnunk kell arrdl, hogy
bizonyos cégek tobbe-kevésbé allandd hirszammal képviseltették magukat, méasok csak
1d6szakosan voltak jelen. Fontos kovetkeztetéseket vonhatunk le példaul abbodl, hogy a svajci
filmhirado, a Ciné-Journal Suisse (1932-1934 k6z6tt sszesen 36 hir) a dinamikus indulés utan
teljesen eltlinik, a pragai Aktualia cég hirei viszont 1937-t0] rendszeresen bekeriilnek a magyar
valogatasba (1937-1941 kozott 47 hir).” Az elsd bécsi dontés utdn megindulé teriilet-
visszacsatolasok 1Uj partnereket is hoztak: a kolozsvari Foto Film (1940-1941 kozott 18 hir)
mellett immar a haditudositd szdzad kiegészité tevékenységére is sziikség volt, amely
specidlisan a katonai mozgasokrdl kiildte beszdmoloit. A teljesség kedvéert fel kell hivni a
figyelmet azokra a térségekre is, amelyekrél egyaltalan nem, vagy alig szoltak a filmhirek,
hiszen ez a hazai nézok hiradokon keresztiil formalodo vilagképét jelentdsen torzithatta.
Abszolut hianyként tlinik fel a szovjet-orosz térség, ahol egyébként professziondlis
filmhirgyartas folyik ebben az idében, spanyol hireket a LUCE ritkan kiild, de a kézvetlen

angliai kapcsolat is bizonytalan (a Gaumont British News jelenik meg néhany példannyal).

7 A japan témaju anyagok 1937-ig az Ufatonwoche kozvetitésével érkeznek, igy az orszdg a vizsgalt korszak
egészében megjelenik a magyar hiraddkban.

5 A cseh érdekeltségii Aktualia a filmhiradok mellett hosszabb propaganda- és dokumentumfilmeket is készitett,
amelyek koziil az egyik az SS megbizasabol forgatott egész estés, de csak toredékesen fennmaradt film a
theresienstadti koncentracios taborrol.
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Uovniksée neve | 1932 | 1932 | 1933 | 1933 [ 1934 | 1034 [ 1935 | 1935 [ 1036 |  o.q (%)
e - (db) | (%) | (db) | (%) (db) (%) | (db) | (%) | (db)
MFI 4737 178] 4541
180 163| 39,66| 179| 40,96| 185 44,47
UFA — 100| 26,32 80| 20,41
Ufatonwoche 72| 17,52| 100| 22,88 94 22,60
LUCE 2| 053 ol 0,00
19| 4,62 29| 6,64 29 6,97
Selenophon 5 1,32 19 4,85
20| 4,87 26| 5,95 30 7,21
Gaumont — France- 0 0.00 0 0.00
Actualités ’ ' 2 0,49 25 5,72 25 6,01
Polska A. T. 1| 0,26 9] 2,30
4| 0,97 20| 4,58 17 4,09
Eclair — Eclair- 33 8 68 40 10 20
Journal ’ ’ 14| 341 o| 0,00 0 0,00
Svensk Filmindustri 0 0,00 4 1,02
71 1,70 8| 1,83 3 0,72
Aktualia ol 0,00 ol 0,00
0| 0,00 0| 0,00 0 0,00
Egyéb 57| 15,00 44| 11,22
6| 1,46 15| 3,43 18 4,33
Ismeretlen 2 0,53 18 4,59
104| 25,30 35| 8,01 15 3,61
2. tablazat: A Magyar Vilaghirado hirimportja 1932-1936
N 1937 [ 1937 | 1938 | 1938 | 1939 [ 1939 | 1940 | 1940 | 1941 0
Ugyndkségneve | ‘q) | (o) | (@b) | (%) | (db) | (%) | (db) | (%) | (db) | 2941 ()
MFI 232| 47,15 234| 46,25 201| 42,23| 179| 39,78| 250 60,24
UFA —
Ufatonwoche 89| 18,09 100| 19,76 60| 12,61 51| 11,33 0 0,00
LUCE 42| 8,54 36| 7,11 59| 12,39 39| 8,67 20 4,82
Selenophon 26| 5,28 19| 3,75 2| 042 0| 0,00 0 0,00
Gaumont — France-
Actualités 25| 5,08 23| 4,55 6| 1,26 0| 0,00 0 0,00
Polska A. T. 11| 2,24 20| 3,95 9| 1,89 0| 0,00 0 0,00
Eclair — Eclair-
Journal 1| 0,20 ol 0,00 ol 0,00 0| 0,00 0 0,00
Svensk Filmindustri 9| 1,83 6| 1,19 8| 1,68 17| 3,78 21 5,06
Aktualia 8| 1,63 16| 3,16 13| 2,73 9| 2,00 1 0,24
Egyéb 31| 6,30 34| 6,72 60| 12,61 48| 10,67 95 22,89
Ismeretlen 18| 3,66 18| 3,56 58| 12,18| 107| 23,78 28 6,75

3. tablazat: A Magyar Vildghiradé hirimportja 1937-1941

1938 elején a Magyar Film Iroda igazgatdsagi iilésein felmeriilt, hogy a hiraddknak vj,

még a kordbbiakndl is nemzetkdzibb strukturadt adjanak, azonban ez — valdszinlileg az

Anschlusst kovetd politikai helyzet miatt — mar nem valosult meg. A hirad6 hosszat a tervek

szerint 270 méterrdl 500 méterre novelték volna, amely harom egységet foglalna magéaban.

Elészor a sajat készitésli anyagokat vetitenék, majd az eurdpai partnerek hireit, végiil kiilon

blokkba rendeznék a tengerentuli filmeket, amelyeket a Metro-Goldwyn-Mayerrel 1étesitendd
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kapcsolat révén kivantak beszerezni.’® A terv hitterében valdszintileg az 4llt, hogy a kiilfoldi
cégek szdmara ekkor még teljesen nyitott volt a piac, igy a Magyar Film Irodan kiviil mas
szerepldk is folyamatosan jelen voltak. Bar kdtelezden csak a Magyar Film Iroda kiaddsokat
kellett vetiteni, a mozik batran megtehették — és meg is tették —, hogy mellé egyéb, érdekesnek
tartott kiilfoldi hiradokat kotottek le. A filmes szaklapokban elhelyezett hirdetések és az
Orszagos Mozgoképvizsgald Bizottsag behozatali jegyzokonyvei alapjan jol lathatd, hogy az
UFA, a LUCE ¢és a Fox is komoly erdkkel szerepeltek itt. A verseny olyan nagy, hogy 1936-
ban Morvay Pal a Moziegyesiilet képviseletében kénytelen a Filmkultura hasabjain kozzétett
felhivasban figyelmeztetni a mozis kollégait, hogy a 106.300/1932 VII. B. M. sz. rendeletnek
megfeleléen a Magyar Vilaghiradot csak teljes egészében, csonkitds nélkiil vetithetik.
Amennyiben az altaluk megvasarolt kiilfoldi hiradoban a magyarral azonos jelenetet talalnak,
és azt nem akarjak kétszer leadni, a kérdéses jelenetet kizardlag a kiilfoldi filmszalagbol

vaghatjak ki (Morvay [1936]).

8. Filmhirado a haboruban

8.1. Hiradok a cenzura elo6tt

A filmhiradok ebben az idoben ugyanolyan allami cenzura ald esnek, mint a tobbi
bemutatasra keriild film. Az egyes darabok — amelyek készitését az intézményi hatterébdl
fakadoan amugy is erds dnkontroll jellemzi — a bels6 cenzira utdn, masodik korben az Orszagos
Mozgoképvizsgald Bizottsag szigoru dontnokei elé keriilnek. A Kozma-féle Magyar Film Iroda
hazai készitésii produktumait éppugy ide kell benytjtani, mint a kiilfoldi gyartasu, behozatalra
szant hasonl6 anyagokat. Az Orszagos Mozgdképvizsgald Bizottsagot az 1918. aprilis 27-én
kiadott miniszteri rendelettel’”” alapitottak, és rdvid kihagyas utdin a Magyar Film Iroda
létrehozasaval egy 1iddben, 1924-1925-ben kapott uUjabb 4llami megerdsitést. A
Beliigyminisztériumnak aldrendelt, orszagos hataskorli szervezet ligykore ettdl kezdve a
mozgoképek mindennemil nyilvdnos eldaddsanak, belfoldi forgalmanak és kiilfoldre vald
szallitdsdnak ellendrzése volt. E célbol az Osszes belfoldi eldaddsra vagy kiilfoldi kivitelre
tervezett mozgoképet a gyartoknak vagy a forgalmazoknak a cenzorok eldtt be kellett

mutatniuk. A 3—6 f6s, sz6tobbséggel donto albizottsagok azt ellendrizték, hogy a nyilvanossag

6 K675 2. csomd 4. tétel — 1938. februar 18-i igazgatosagi iilés.
1 44.965/1918. B. M. sz. rendelet.

104



elé¢ keriil6 mozgoképek targya, cselekménye és szandéka, valamint eléadasi mddja nem
iitkdzik-e a fennalld jogszabalyokba — ne sértse, illetve ne veszélyeztesse a kozrendet, a
kozerkolesot, a nemzeti allameszmét és az orszdgnak mas allamhoz fiz6d6 viszonyat. A
filmekkel kapcsolatos dontés lehetett pozitiv, elutasitd, de sokszor feltételesen, bizonyos
modositasok végrehajtasdhoz kototték az engedélyezést. A cenzori munka 1925 és 1944 kozott
az Eskii tér (Marcius 15. tér) 5. szdm alatti iroddban folyt. A vizsgalat soran hozott hatarozat
harom évig volt érvényben. A beliigyminisztériumi dolgozokbdl 4all6 tisztikart és a bizottsagi
tagokat (mas minisztériumok kiildotteit, 1934-t61 a Honvédelmi Minisztérium képviseldjét,
ismert szakembereket, egyéb szervezetek delegaltjait és befolyasos személyiségeket) szintén
hdrom évre nevezték ki.”® Az Orszigos Mozgoképvizsgalé Bizottsag hatarozatai felett
masodfokon a beliigyminiszter dontott, azonban ritkan akadt arra példa, hogy megvaltoztatta
volna az els6foku itéletet. Az 1920-as évek végzéseivel kapcsolatban a Beliigyi kozlonyben
publikalt Dontvénytar (1920-1929) ad felvilagositast. A szoveg gazdag valogatast kozol az
azOta megsemmisiilt bizottsagi dokumentumokbol, és tételesen, mintegy példaként ajanlja az
itt kifejtett értékelési szempontokat a filmszakma ¢és a renddrség figyelmébe. Az emlitett
vizsgalodasi kritériumok a kovetkezd évtizedben is érvényesek maradtak. A szdveg a tiltas
lehetséges indokait hét kategoridba osztotta. A film részben vagy egészben

a) a hatalyban 1év0 torvénybe vagy rendelkezésbe iitkozik;

b) az 4dllambiztonsagot, az allamnak mas dllammal val6 viszonyat veszélyezteti vagy

sérti;

¢) a nemzeti allam eszméjével ellenkezd nézeteket képvisel;

d) az éallam, a véderd vagy a hatosagok tekintélyét sérti;

e) a kozrendet, kdzerkolcsiséget vagy a jo izlést sérti,

f) a vallasi érziiletet sérti;

g) magyartalan szovegezésli, képei nincsenck megfeleld magyarazd szoveggel

ellatva.”
Az elvi Utmutatbhoz mellékelt esettanulmanyok tdbbnyire a cenzurazott jatékfilmek

koziil keriilnek ki, azonban egy feltételezhetd hiranyag is bekeriil a rossz példak korébe. Az

Orszagos Mozgoképvizsgald Bizottsdg 1263/1925 szamt dontése megtiltja a 20th Century Fox

8 Az OMB torténetével kapcsolatban bévebben lasd. Zahonyi-Abel: i. m. A szerzd kutatisi eredményeire
tamaszkodva hivja fel a figyelmet az intézmény ambivalens helyzetére: allami tAmogatas nélkiil, sajat bevételeibol
kellett fenntartania magat, a koltségvetést elsdsorban a vizsgalatra benyujtott filmek méterszama utan és a kiadott
engedélyokiratokra kapott dijak és az egyéb potdijak finansziroztak. A kontroll legfontosabb szerve minisztériumi
és tisztikari ellendrzéssel, de a piaci viszonyok valtozéasainak erdsen kitéve folytatta mitkodéseét.

79166.024/1929. Az OMB elvi jellegli hatdrozatainak gytijteménye (1930. februar 28.)
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Amerikai farm cim filmjének nyilvanos vetitését, mert annak megtévesztd képsorai kiilondsen
alkalmasak lehetnek arra, hogy a magyar lakossagot az Egyesiilt Allamokba val6 kivandorlasra
csabitsdk. A hatdrozatot indokolja az is, hogy a film feliratain a farm jellemzésekor a fold
nagysaganak megjelolésére atszamitas nélkiil a tengeren til hasznélatos acre helyett hektar
mértékegység szerepel, igy az tényszerlien is félrevezetd informaciokat tartalmaz.

Az 1930-as évek dontéseinek nagy része elveszett, a Beliigyminisztériumhoz tartozé
levéltari forrasok kozott viszont megtalalhato az 1941-t6] keletkezett anyagok nagy része.®
Ezek az iratok a vizsgalatra bemutatott mozgoképek tartalmanak Osszefoglalasat, az inzertek,
illetve hangosfilmek esetében a beszéd szovegének egymads utan kdvetkezd, sorrend szerinti
leiratdt, magat a vizsgalati jegyzOkonyvet és az engedélyt tartalmazzak. A benyujtott
jatekfilmek és reklamok mellett fellelhetok itt a magyar gyartdsu és kiilfoldrél behozott
filmhiradok, valamint az egyéb, propagandaértékkel bir6 riport- €s dokumentumfilmek aktai is.

A filmhiradok felett gyakorolt ideolodgiai feliigyelet illusztralasara tanulsagos attekinteni
néhany konkrét példat, elsésorban az 1941-es évbdl szinte teljes egészében fennmaradt
dokumentumok alapjan. Az lathatd, hogy a kifogasok leggyakrabban a behozatal el6tt allo,
esetleg késdbb a magyar anyag mellé szerkesztett kiilfoldi produkciokkal kapcsolatban jelentek
meg, hiszen a Magyar Film Iroda altal benytjtott sajat készitésti felvételek a vizsgalatig mar
tobbkords, alapos szerkesztdi sziirésen mentek at. A dontnokok a legenyhébb kifogasokat a
magyar nyelvhelyesség, a feliratok szép és tiszta megfogalmazéasa érdekében emelték. A
legtobb, valosziniileg rossz forditasbol fakadd probléma az olasz LUCE cég hireinél
jelentkezett, amiért a forgalmazot, dr. Pflum Tibor filmkdlcsonzot ismételt irdsos
figyelmeztetésben részesitették. Amikor ez hatastalan maradt, magyartalan szovegeiért a LUCE
56. szamu hiradojat, a példastatudlas kedvéért, teljes egészében betiltottak.’!

Keriilendok voltak a magyarorszagi balesetekrol, katasztrofakrol szold hirek. De ha
elkésziiltek, nem juthattak ki idegen allamokba, hiszen a hazai viszonyokrdl alkotott képet
alighanem rontottdk volna. Ezért a Magyar Film Iroda vildghiraddjanak 878. kiadasaban
szerepld hirt, amely a Keleti pdlyaudvaron tolatds kozben szétkapcsolodd szerelvények
szerencsétlenségérdl szolt, a hazai kozonségnek még vetithették, de a hiradd kiilfoldi
értékesitésénél ki kellett vagni.® A 884. hiradoval kapcsolatban, amely a Szeged kornyéki
aradasokrol tudodsitott, hasonld problémak mertiiltek fel. Ez esetben a hir maradhatott a

hiradoban, de a felvételek koziil csak a megeldézd intézkedéseket dokumentald képkockak

8 MNL OL K 159 — Orszagos Mozgoképvizsgald Bizottsag, Altalanos iratok.
81 MNL OL K 159 2. csom6 — OMB 1941/106; MNL OL K 159 3. csom6 — 1941/438.
82 MNL OL K 159 1. csom6 — OMB 7/1941.
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keriilhettek ki kiilfoldre, az intézkedések eredménytelenségét bizonyitd, a Kiskunmajsara
betoré viztomeget és az 6sszeddlt hazakat mutaté snitteket kivagtak.®

Az erkoélesi értékek hivatalos védelme, a jo izlés hatarainak feliigyelete az egész
korszakban kiilondsen fontos, és a cenzira intézménye ennek legnagyobb letéteményese. Az
ellendrok ebben a tekintetben még a német hatdsagoknal is rigorézusabbak, esetenként még a
Harmadik Birodalombol érkez6 hiradokat és riportfilmeket is ujravagatjak. A Nyugati gyézelem
cimii német propagandafilmbél igy tiint el a mezteleniil fiird6z6 katonék képe.®* A Magyar Film
Iroda alkalomszertien megjelend, Intim Hirado bulvarmagazinja szintén tobbszOr szabalyt
szegett. A cenzorok szerint a szerkesztok az egyik hibat akkor kovették el, amikor azt a
jelenetet, amelyben Guillermo Morejon szines bOrli bokszbajnokot a magyar Szilassy Laszlo
kititotte Budapesten, igy kommentaltak: ,, A Néger pompas izmai megcsillannak a reflektorok
fényében... "%

Latszolag az Aartatlanabb miifajba tartoznak azok a filmek és hiradorészletek is,
amelyeket a magyar gazdasagi helyzetre tekintettel kellett visszatartani. A Kovécs és Faludi
Filmlaboratériumaban késziilt Budapest gyomra cimii kultarfilmmel példaul komoly gondok
voltak. A févaros gasztrokulturajat dokumentalo alkotas fenséges cukraszsiiteményeket, izletes
huskészitményeket ¢és egyéb konyhai remekléseket vonultat fel, de a hozza val6 €lelmiszerek
mar nem kaphatok. Mivel ,,a képszalag szamos jelenete a mai viszonyok kozott nem kivant
hatdst valthat ki”, a kockézatot keriilé cenzorok az egész mozgoképet betiltottak.®® Szintén
hasonl6 okokbol vetették ki az UFA 78. szamu vilaghiradojanak Tavaszi divat Berlinben cimii
tudositasat: a hazai nézoket fajdalmasan érintette volna — a sziikos ellatottsag kontrasztjaként —
a szépen feloltoztetett német kirakatbabak latvanya.®’

A legszigorubb ellendrzést a bemutatasra keriild politikai hirek folott gyakoroltak.
Elsésorban a tengerentuli fegyverkezésre utalé informacidkat kellett kivagni, valamint
minimalizdlni azoknak a politikusoknak a megjelenését, akik feltehetéen majd az ellenséges
szovetségbe tartoznak. A kiilonkiadasokban jelentkezé Rajzos Hirado 57. szaméabol ezért tlinik
el Roosevelt, és harmadik elnoki eskiije is csak roviditve keriilhet be a 20th Century Fox hangos
hiraddé XV. évfolyam 11. szdmanak magyarorszagi véltozatdba.%® Az angol katonak kiképzése

mellett a Prince of York nevii hadihajé vizre bocsatasa, az Egyesiilt Allamok hadirepiil6i,

8 MNL OL K 159 2. csom6 — OMB 250/1941.
8 MNL OL K 159 3. csom6 — OMB 505/1941.
8 MNL OL K 159 4. csom6 — OMB 626/1941.
8 MNL OL K 159 3. csom6 — OMB 549/1941.
87 MNL OL K 159 4. csom6 — OMB 668/1941.
8 MNL OL K 159 2. csomd — OMB 113/1941, MNL OL K 159 4. csom6 — OMB 618/1941.
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replilégépmotorjai, tengeralattjaroi, a virginiai Langley Field repiilétéren sorakozo uj tipusu
bombavetdk, az Anglidba érkezd ausztral csapatok bemutatkozasa, a 20th Century Fox kelet-
afrikai hadszintérrdl szolo tudositasa és a lakehursti ejtéernyé-gyakorlatok sem tartoztak a
toleralhato kategoriaba.®® Nagy ritkan megtortént az is, hogy a filmhirben szerepld befolyasos
érintett kiilon kérte a szamara kényelmetlenné valt felvételek eltavolitasat. A Magyar Film Iroda
878. szamu vilaghiradojabol igy keriil ki Csaky Istvan kiiligyminiszter kérésére a jugoszlav
févarosbol vald hazaérkezése és fogadtatasa a Déli palyaudvaron.® Szintén belpolitikai hatterti
dontés 1941 majusaban, hogy a Nemzeti Munkakdzpont miskolci gyereknyaraltatasrol késziilt
propagandafilmjébdl a kézemeléssel és bajtars megszolitassal torténd koszonés képeit ki kell
vagni, mas tekintetben viszont megfelelt az anyag.®® A Nemzeti Munkakdzpont filmjénél
sokkal tobb probléma akadt a Hamza Film Szebb jovdtr cimi ,,ismeretterjeszt6” darabjaval,
amely a leventeintézményt népszeriisitette volna az orszagban.%? Bar a bizottsag méltanyolta az
alkotok torekvését, a filmet nem engedélyezték, mert az , naiv és nem éri el a kivant
szinvonalat”. A gyartd cég fellebbezett, és a hosszadalmas procedura végén a film atalakitva
keriilt forgalomba. A cenzorok kérésére a kovetkezd szovegeket kellett kivagni: ,, ellenségeink
ezzel sem elégedtek meg, erkolcsileg is le akartak torni benniinket, azaltal, hogy eltiltottak az
dltalanos védkotelezettseget”, |, leventéink nem keriilik el a templomot”, ,, Trianon béklyoit
azota szétrobbantottuk.” Tovabba el kellett tiintetni a Magyarorszag régi hatérait dbrazolo
térképeket, ¢és — Banass Jozsef szazados kérésére — az oda nem ill6 mosénds és egy
diszkoszvetds jelenetet. A szerkesztés koncepcidjaba a bizottsadg ritkdn szol bele, feladatuk
elsdsorban a tartalmi kérdésekre korlatozodik. Mégis megtortént, hogy a hiradon beliil egy-egy
hir athelyezését kérték, megvaltoztatva ezzel az anyag hangsulyait. Ezek a kérések jellemzden
a hiradok befejezé képeire vonatkoztak, itt a nemzeti biiszkeség szempontjabdl fontos, erds
belpolitikai iizenetet hordozé jeleneteket lattak szivesen. Az UFA vilaghiraddjanak 85.
szamaban az eredetileg 4. helyen szerepld hirt atrakattdk a hiradd végére, igy a gorog
hadszintérrdl sz616 beszamolé helyett a Fiihrert meglatogatd Horthy zarja a hirsort.”® A Fox
hangos hiraddjanak XV. évf. 11. szamdval hasonl6 tortént, bar az amerikai katonai vonatkozasu

témak miatt elég nagy csonkitast is elszenvedett. A fegyverkezéssel kapcsolatos hirek mind

8 MNL OL K 159 3. csom6 — OMB 383/1941, MNL OL K 159 4. csom6 — OMB 618/1941, MNL OL K 159 4.
csom6 — OMB 740/1941, MNL OL K 159 5. csom6 — OMB 1004/1941.

% MNL OL K 159 1. csomd — OMB 7/1941. Cséky Istvan és Alexander Cincar-Markovi¢ 1940. december 12-én
irtdk ald Belgradban a magyar-jugoszlav 6rok baratsagi szerzOdést, innen érkezett haza a kiiliigyminiszter. A
hazaérkezésrdl szolo filmhir december 18-an kelt jegyzOkonyvben torténd letiltdsanak oka nem ismert.

T MNL OL K 159 7. csomé

92 MNL OL K 159 5. csom6 — OMB 814/1941.

% MNL OL K 159 5. csomé — OMB 1055/1941.
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eltiintek, maradt helyettiik a Miami — uszo tancparkett, a Spanyol narancssziiret, az Eurdpa
bajnoki siversenyek, a Baseli griffmadar iinnepségek, a Spanyol katonai parancsnok Gibraltar
kormanyzojanal és a masodik helyrdl kiemelt, a hirad6 végére athelyezett beszamold a Magyar
Szent Korona &érzésérol.%*

Az emlékezetpolitika alakitasanak jellemzdé példaja, amikor a filmhiradok koradbban
engedélyezett hireinek betiltasara keriil sor. A 882. szamu 0sszeallitasban szerepelt volna az a
hir, amely Lord Robert Baden-Powell, a cserkészmozgalom alapitdjanak 1941-es halalarol
szamol be. Természetesen a szerkesztok ezt emlitésre méltdé eseménynek tartottak, ami utdlag
IS indokolt, hiszen az 1933-as godolldi cserkész dzsembori a magyar hiradotorténet egyik
legjobban dokumentélt eseményévé valt. A sajat készitésli anyagokat ismét elovéve ¢€s
megvaltozott nemzetk6zi 1égkor ennek levetitését mar nem tette lehetévé. A cenzorok a Baden-
Powell halalarol szolo tudodsitast teljes egészében letiltottdk, annak ellenére, hogy az egy
korabban legalisan bemutatott anyagot dolgozott fel.%

A Kato6 Kiszly Istvan altal készitett Rajzos Hirado cimii sorozat ebbdl a szempontbol
azért érdekes, mert hozzavetdleg 100 méter hosszu részei az animacios technika segitségével
dolgoztak fel egy-egy torténelmi, az aktualis haborthoz is kotheté témat. Az animaciot nem
kotik ugy a valosag képei, mint a hagyomanyos mozgoképet, ezért a nézok befolyasolasanak is
masok a lehetdségei. A 62. szdm a gyarmatositas folyamataval foglalkozott, azonban
Vésarhelyi Laszlo 6rnagy, a Honvédelmi Minisztérium képviseldje nehezményezte, hogy ezt
az angolszasz terjeszkedés egyoldalu hangsulyozasaval teszi. A bizottsag tobbi tagja az
aranyokat nem latta ilyen aggasztonak, ezért csak az utolsd6 mondatot vagtak ki: ,, Afrikaban a
18. szazad végén indul meg az intenziv angol terjeszkedés, amely a 19. szazad végén mar eléri
mai terjedelmét.”®® A Rajzos Hiradé 81. szamat szintén politikai megfontolasbol csonkitjak
meg. Az Oroszorszag torténetét taglalo filmecske szovegébdl az utolsd bekezdést kellett tordlni:
A Szovjet Unio a finn haboru utan latszolag a németekhez kozeledik, megszerzi Lengyelorszag
felét, amnektdlja a Balti dllamokat, visszacsatolja Besszardabiat. Ma az egész Europadt
bolsevizalni akaro Szovjet ellen a Németbirodalom fegyverrel kényszeriil megvédeni a
kontinenst.”

A hatdsag itéletével az érintettek a sajat érdekiikben nemigen szélltak vitdba, a

jegyzokonyvek mégis megdriztek egy olyan esetet, amikor az érintett megprobalta kijatszani a

% MNL OL K 159 4. csom6 — OMB 618/1941.
% MNL OL K 159 2. csom6 — OMB 114/1941.
% MNL OL K 159 4. csom6 — OMB 561/1941.
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negativ dontést.®” A 20th Century Fox — amelynek anyagaival az 1940-es évek elején amuigy is
sok volt a baj — a tiltas ellenére is megprobalta a Fox Movietone News XV. évfolyamanak 15.
szamabol a cenzlrdzatlan verzidt forgalomba hozni. A veszprémi Varosi Hungaria Mozgd
munkatarsai azonban résen voltak, és egy honappal az Orszagos Mozgoképvizsgalod Bizottsag
dontését kovetden levélben figyelmeztették a hatdsagot. ,, Torvénytiszteletiink  és
fegyelmezettségiink arra késztet, hogy a... Fox Hangos Hirado XV. 15. szamabol az elso vetités
utan észlelten kivagott részeket ide mellékelten tisztelettel beszolgaltassuk” — irjak
jelentésiikben, a bizottsdg pedig a forgalmazo cég alaposabb ellendrzését, a kivagott anyagok

koriiltekintobb begytijtését rendeli el.

8.2. A filmriporter fegyvere

A hireket kozl6 médiumok kezdetben 6nalld vallalkozasként, kifejezetten a piaci
igények kielégitésére sorakoztatjak fel tudositoikat a katonai egységek mellé. A Magyar Film
Iroda operatdrei, akik hivatalbol megjelennek minden sajtonyilvanos politikai eseményen, az
elsé bécsi dontést kdvetden azonnal a helyszinre vonulnak, hogy a teriilet-visszacsatolast
dokumentéljak. Az elndkségi jegyzOkonyvek szerint 1939-ben, a karpataljai bevonulas idején
a honvédség harom elérenyomulasi savjaban egy-egy filmoperator és fotoriporter kovette a
csapatokat. Rajtuk kiviil egy operatdr a kormanyzé kozvetlen kozelében tartdzkodott, hogy a
Ruténfoldre valo kiszallast megfelelden dokumentalhassa. Egy hangosauté folyamatosan a
mozgasban 1évo dolgozok rendelkezésére allt, az elkésziilt anyagokat naponta futdrok hoztak
Budapestre. Az itt forgatott felvételekbol késziilt a Hazatért a Ruténfold (1939), majd a Kelet
fele (1940) cimi 2700 méteres propagandafilm, amelyért, valamint a bevonulas soran végzett
munkaért a fovezérség kiilonleges csoportjdnak parancsnoka a kozremiikodoé hirados
munkatarsaknak elismerését fejezte ki.

A teriileti revizié végrehajtasanak folyamatat tehat a dolgozat késobbi fejezetében
bemutatando, klasszikusan szerkesztett hircsokrok mellett egész estés kiegészitd riportfilmek
is illusztraltak, amelyek ugyanannak az eseménynek a hirado korlatozott keretei koz¢é be nem
¢épithetd, erds érzelmi toltéssel biro, epizodikus részleteit is targyaltak. Koziiliik — a mar emlitett
két alkotas mellett — a sorozat els6 darabjaként 1938-ban bemutatott Eszak felé, majd a reviziot
¢s a sikerszériat lezard Dél felé (1941) cimiit érdemes kiemelni. Ez utobbi sziiletésérdl a Magyar

Film cimi szakmai folyoirat vezércikke a kdvetkezé modon emlékezett meg:

9" MNL OL K 159 5. csom6 — OMB 876/1941.
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., A magyar filmszakma nemcsak egyiitt érez — mint minden magyar — a déli
vegeken harcolo honvédeinkkel, hanem egyiitt is cselekszik. Eddig is ott haladt a
magyar filmoperator az elso sorokban, hogy megéordkitse a torténelmi eseményeket
azok részére, akik nem vehettek részt a felejthetetlen bevonuldasokon, valamint az
eljovendé nemzedékek szamara. Megorokitette a felvideki és erdélyi vértelen
igazsagtételt koveté diadalmas, mamoros iinnepeket, s most, amikor negyedszer
mar a fegyverek igazitjiak ki a hatart, kockazatot nem tekintve, ismét ott halad az
operatorgarda az elso vonalban... Ezuttal eloszor nem civilben, hanem mint a
Honvéd Propagandaszazad sorkatondi. Reméljiik, hogy ezek a magyar tehetségek,
akik — hdla Istennek! — nem eldszor készitenek megszallott teriiletek
felszabaditasarol riportot, most is olyan bo, szines, érdekes, nagyszerii anyaggal
térnek vissza nehéz szolgalatukrol, mint eddig, és ebbdl az anyagbol megsziilethetik
az elmult két év két nagy riportfilmjének mélto utoda: a »Dél felé«...” (Magyar Film
[1941])).

A lelkesitd szoveg arrdl tantskodik, hogy megvaltozott a haditudositok megitélése az
orszag hivatalos hadba 1épése utan. Az egyénileg dolgozo, elvileg fiiggetlen médiumok
képviseldi ettdl kezdve egyre szorosabb feliigyelet alatt miikodtek, és ennek az ideologiai
ellendrzés erdsitése mellett hadéaszati okai is voltak. A professzionalis haditudosito egységek
kiépitése — a jelentdségiik felismerésével parhuzamosan — tobb év alatt zajlott le, amelynek
egyes allomasait nehéz elkiiloniteni. Karban Jozsef filmoperatér Mind hésok 6k... cimt irasa is
arra utal, hogy a haditudositdé operatérok maganemberbdl katonava valtak. Karban az el6ttiik
allo kihivasokat elsdsorban technikai szempontbol elemzi: az els6 vilaghabora 6ta sokat javult
a helyzet, mert a 30—60 méter nyersanyag befogadasara képes, akar 15 km-re is ,,ellat6”, szinte
sulytalan felvevOk a korabbinal joval biztonsagosabba és rugalmasabba teszik a szakemberek
munkdjat. ,, 4 filmriporter is megkapta a maga modern fegyverét. Teljesitménye nem marad a
messzehordo agyik, tankok és repiilogépek mogott. A totalis haboruban elengedhetetlen, hogy
joforman az egész nemzet szeme ldttara, egész lelkierejének harcbavetésével folyjék le a
kiizdelem” — irja (Karbéan [1941]).

A levéltari anyagok tanusiga szerint 1941 tavaszdn a délvidéki események

dokumentalasan dolgozd MFI-operatérok még a VK. 2. osztaly®® ellenérzése alé tartoztak, mig

% A VKf2. osztily a vezérkar masodik osztilya, melynek tevékenységéhez a katonai hirszerzés és kémelhdritas
is tartozott. Szerepe az informaciok elosztasdban nagyon nagy volt. K 675 2. csom¢ 6. tétel — Az 1941. méajus
23-1 igazgatdsagi lilés jegyzokonyve.
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1942 szeptemberében mar hivatalosan is legalabb 3, a hadituddsitd szazadhoz besorozott
munkatars ismert.%

A fronton dolgoz6 tudodsitok nemcsak az események rogzitésével, de a katondk
szérakoztatdsara és informaldsara szolgald vetitések megszervezésével is foglalkoztak. A
mozgokép nagykoveteiként gyartottak és kozvetitették a tartalmat, egyszerre voltak
dokumentalok és propagandistak, akinek tevékenységére nagy keresletmutatkozott. Csontd
Menyhért haditudositd leirasa alapjan sajat doni szazaddnal négy tabori mozi mikodott,
amelyek minden harmadik napon hiradokat, jatékfilmeket pergettek, olykor tobbet is egymas
utan egy programban (Csontd [1943]). Csontd beszdmoloja azt is érzékelteti, hogy ezek a
vetitések milyen nagy kockazattal jarnak, hogyan kell €jszaka elrejteni a vetitd fényét, és milyen
¢letbevago a helyszint koriilvevo ,,figyeldgyliri” szerepe. Ennek drei veszély esetén idében
figyelmeztethették az ¢lmény hatdsa ala keriild, €s az aramfejlesztd generator hangjatol rosszul

hall6 bajtarsaikat.

8.3. Vkf 6. osztaly: a Honvéd Haditudositok

A haditudositdo alakjanak militarizalasa gyokeres szerepvaltozéassal jart, hiszen
hivatalosan is inkdbb propagandistaként, mint fliggetleniil szemlélddé sajtémunkatarsként
hatarozhatta meg magat. Az atalakulds erdsen érezteti hatdsat a filmhiradok képi vilagan és
szerkesztési elvein, €s gyorsan felemészti a targyilagossdg latszatat is. A filmhirado
munkatarsai a sajto tobbi képviseldjével egyiitt a VK. 2. osztalyabol kivald Vkf. 6. osztaly (H.
M. 6. osztaly) kotelékébe keriilnek, amely alapvetden kettds alarendeltségben, egyrészt a
honvédelmi miniszter, masrészt a vezérkari féndkség iranyitasa alatt mitkodik [9-12. kép].1%° A
mozgoképes anyagok készitéséért a Vkf. 6. osztdlyon beliil miikodé Film Alosztaly és
fényképezd csoport felel. De itt miikodik a Haditudositdo Osztaly, a Belfoldi Propaganda
Alosztaly, a Kiilfoldi Propaganda Alosztaly és a Nemzetvédelmi Alosztaly is. A vezetdségnek
feltehetden egyiittmiikodési kotelezettsége volt a Miniszterelnokséggel, a Kiil- ¢és
Beliigyminisztériummal, Antal Istvdn nemzetvédelmi propagandaminiszterrel, valamint egy
német megfigyelOtiszttel. A szakaszokra tagolt haditudosito-szazadok Osszetétele valtozo, tobb

forrds megerdsiti, hogy kiillonbozé szakmak képviseloi kerililnek Ossze: 10jsagirok,

99K 675 2. csomd 6. tétel — Az 1942. szeptember 18-i igazgatdsagi iilés jegyzokonyve.
100 A masodik vilaghdbort alatt m{ikddd honvéd hadituddsitoi egységek milkddésének rekonstrualasira Gorda Eva

sy

miikodés koriilményeirdl szo6lo tudasunk elsdsorban azért hianyos, mert a témaval kapcsolatos iratok nagy részét
a szovjetek bevonulasakor megsemmisitették (Gorda [2012]).
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fényképészek, filmesek, grafikusok, hangtechnikusok és mas sajtomunkatarsak. Amikor
komolyabb anyagokra volt igény, kiilontudosito-alakulatokat is szerveztek. Bokor Laszlo
szerint az operativ stdb operatrbol, fényképészbol, ujsagirdbol, gépkocsivezetdi feladatokat is
ellatdo technikusbol allt, olykor egy radios hangmérnokkel kiegésziilve. Az érintettekkel
személyesen besz¢élé Bokor értesiilései arrdl is szolnak, hogy ezekbdl a német mintara
megszervezett egységekbdl a habort alatt 14 miikodott, 7 a frontvonalon és 7 a hatorszagban.
A haditudositok félhivatalos megkiilonboztetd jelzése a jobb oldali felsé zubbonyzseb folott
viselve, kiterjesztett szarnyak kozott ég6 faklyat és kardot abrazol [12. kép]. Ezeket a tiszteknek
arany, a tiszthelyetteseknek eziist, a legénységnek sarga fonallal himezték (Sallay [2008], p.
123.). A motivum kés6bb szamos helyen feltlinik, az egységben hasznalt autok oldalatol a
kiilonféle propagandaanyagokig. Hadiszallasukat a Gyongyszem és a Haros utca kozott fekvo
budatétényi laktanyaban rendezték be, amelyet kozkeletli nevén, a korabban itt mukodott
posztdgyar utan Lanarianak hivtak. A felszerelés egy részét a Magyar Film Iroda kolesonozte
a hadseregnek, mas eszkozoket kiilfoldrol vasaroltak, késébb esetleg hadizsakmanyként kertilt
a tudositok birtokéba.

Ezekben az években a filmhiradd6 munkatarsainak sorsa nehezen nyomon kovethetd.
Koziliik sokan mar az agazatot sulyosan érintd zsidotorvények kovetkeztében
ellehetetleniilnek, az orszag elhagyasara kényszeriilnek, sokakat meggyilkolnak, a megmaradt
szakemberek koziil a legtapasztaltabbak pedig hamar a fronton talaljak magukat. A szovjet
hadszintérrdl tudosité Horvath Jozsef, Torok Vidor és Zsabka Gyula operatorok helytallasukért
1942-ben vitézségi érdemrendet kaptak. Az 1943 februarjaban tartott elndkségi iilésen
megemlékeztek az elesett alkalmazottakrdl is. Ezekben a honapokban szaporodnak a fegyelmi
igyek. 1942. augusztus 22-én elmarasztaltadk az MFI-nél dolgozé Tapasztd Janost és Jaczy
Olgat, akik a korméanyzohelyettes tragikus halalaval kapcsolatban allitolag sértd kijelentéseket
tettek.2%* Megyer Tibor'%? visszaemlékezésében a cégtol vald elbocsatasa okat abban latja, hogy
1942 nyaran, amikor az erdélyi Szeretfalva—Déda vasutvonal épitési munkalatainak felvételeit
kellett volna elkészitenie, az ottani koriilményekre és a vasut hadaszati jelentéségére tekintettel

nem volt hajlando azt vallalni (Megyer [1973]).

101K 675 2. csomo 6. tétel — Az 1942, szeptember 18-i igazgatosagi iilés jegyzOkdnyve.

102 Megyer Tibor (1901-?) kiilf61di tanulméanytjarél hazatérve 1926-ban a Férum mozi iizletvezetdje, 1927-ben
operatérként és hangmérnokként a Magyar Film Iroda munkatarsa lett. A vizsgalt korszak filmhiraddinak egyik
meghatarozé alkotodja, akit elébb Meyer, majd Megyer néven tiinik fel az altala készitett anyagokon. 1942-ben
1épett ki a cégtdl, a haboru utdn sportfotosként és szabadiszoként dolgozott. 1950-ben politikai fogolyként
Kistarcsara, kés6bb Recskre internaltak, ahonnan csak 1953-ban szabadult. Kéziratban megmaradt
visszaemlékezése a hazai hiradozas intézmény- és technikatorténetének fontos forrasa. (Mudrak — Dedk [2006]. p.
208.)
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8.4. A masik front

A VKf. 6. osztdly tevékenysége az 1942. juliusdban kelt miniszteri leirat alapjan
rekonstrualhato (Gorda [2012], p. 84-85.). Ennek megfeleléen az ide besorozott honvédek
elsdsorban belfoldi propagandat végeznek, segitik a kiilfoldnek sz6l6 honvédségi propaganda
kialakitasat, hangulatjelentéseket adnak, €s apoljak az 0sszekottetést a fronton szolgalok és a
hatorszag kozott. Nemzetvédelmi tigyekben is eljarhattak a honvédség berkein beliil, az erkdlcsi
értékeket veszélyeztetd €s a kozonséges blincselekmények esetében. Szervezetfejlesztéssel is
foglalkoztak, és feldolgoztak a mashonnan beérkezé informaciokat, valamint honvédelmi
szempontbol segitették a cenzara mitkddését. Ok allitjak fel a bemutatandé filmek siirgdsségi
sorrendjét, és gondoskodnak azok gyartasardl vagy beszerzésérdl, de szolgaltatnak anyagot
kozvetleniil a Magyar Vildghiradé szamara is.1% A tarolas és a kolcsdnzés mellett egyetlen
teriileten — anyagi okok miatt — nem rendelkeztek 6nallosaggal, a labormunkaban. Ezt a Magyar
Film Irodaban végeztették el. A hiradé szamara kiildott anyagokkal parhuzamosan tobb
nagyobb lélegzetli propagandafilm is késziilt itt, amelyekhez kiilon forgatokdnyvirdt és
rendezOt alkalmaztak. A szigoru ellendrzés alatt legyartott, kizdrolag katonai bemutatdsra szant
végso valtozatot a filmalosztaly hozta forgalomba, de ha a civil kozonség szamara is érdekes
lehetett, esetenként kiadtak kiilsé terjesztd cégnek.

A Lanaria telep parancsnoka, vitéz Csikos Jend alezredes szakavatott propagandistanak
szamitott. 4 masik front cimii utmutat6 kézikonyvében hivatasosok €s civilek szdmara egyarant
bevezetést nyujt a manipulacid alapvetd technikaiba, és megtanit arra, hogyan ismerheto fel az
ellenséges befolyasolas szandéka (Csikds [1941]). Csikds szerint a jol felépitett propaganda
millidkat képes mozgatni a gondolat erejével, ezért az idedlis propagandistat 0sztonds
kivancsisag, targy-, hely-, 1¢lek-, személy- és részletes hattérismeret, valamint képzelGtehetség
és Otletesség jellemzi. A szellemi harc eszk6ze — a technikai adottsagoktol fiiggden — szinte
barmi lehet. Békében és haboruban eltérd, de a bevalt gyakorlat alapjan leginkabb husz jol
koriilhatarolhatd megoldas javasolt. A szerz6 a felsorolt modszerek kozott kiemeli a nagy erejii
képek bevetését €s a filmet, kiilondsen a hiradot. Ezek az anyagok azért nagyon meggydzdek,
mert ,, az életben késziilnek. Természetesen azt a nagykézonség nem tudja, nem ldtja, hogy
mennyi egész egyszert triikkel lehet valamit a film vilagaban dbrdzolni.” (Csikds [1941], p.
48.). Csikos kritikaval is él: az allami cenzura sokat segit abban, hogy kisziirje az idegen

propagandat, de még igy is bemutatdsra keriilnek olyan anyagok, amelyek koriiltekintébb

103 Banass Jozsef szazados ezzel kapcsolatban a VKf. 5. osztalyat nevezi meg feliigyeleti szervként, azonban erre
vonatkozé egyéb forras nem talalhaté (Banass [1939], p. 12.)
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ellendrzést igényeltek volna. |, Tisztaban kell lenniink ugyancsak azzal, hogy minden
propagandat valamely érzelemre kell felépiteni. Ezt csak ugy tudjuk megtenni és a munkatol
csak ugy varhatunk eredményt, ha tisztaban vagyunk a szoba jovo nemzet lelki alapvondsainak,
politikai, gazdasagi és szocialis helyzetének, sebeinek, bajainak és kivanalmainak ismeretével. ”
(Csikos [1941], p. 55.)

A hatékony propagandista azokra az érzelmekre, élethelyzetekre épiti a tevékenységét,
amelyek gyengeséget okoznak a kozonségében: riadalom, nyomor, a gonoszsag vagy a
kozombosség, amely az ellenallas reménytelenségébdl fakad. A felsoroltak kozott szerepel a
vagyonszerzeés, a politikai és nemzetiségi sérelmek, a kiirthatatlan pletykadszton, a nevetés
utani vagy, a humanizmusbol fakadd empatia, az altalanos igazsagérzet €s bizonyos esetekben
a vallasos meggy6zddés. A szerzd szerint a magyar lakossdg még tapasztalatlan, tilsagosan
johiszemi és konnyen befolyasolhatd, ezért feltétleniil sziikséges a folyamatos felvilagosito
munka, €s a tomegek bevonasa a magyarsag iigyéért végzett propagandaba.

A korszak masik fontos alakja Bénass Jozsef szdzados, aki a hadiigyminisztérium
filmfeliigyel6jeként a hadipropaganda gyartasanak legfobb ellenére. A Magyar Film hasabjain
foglalja 6ssze elképzeléseit (Banass [1939]). Elsoként leszogezi azt a régdta bebizonyosodott
tényt, hogy a gydzelemre kizardlag jol kiképzett, megfeleld erkodlcsi és nemzeti alapon allo
hadsereggel lehet jutni. A kiképzés €s az ideoldgiai nevelés egyik hatékony eszkoze a film,
ahogy az kidertilt az els6 vilagégés idején. A kezdetben tobbnyire kikapcsolodast nytjtod tabori
mozgoképszinhdzak mara hivatalosan is a hadvezetés kezében 1évé neveldeszkozzé valtak,
amelyek tobbféleképpen is hasznot hajthatnak a honvédségnek. Noha a teriileten tevékenykedd
szakemberek jol ismerik a nagyhatalmak gyakorlatat, a magyar katonasag esetében ésszertitlen
lett volna azt egy az egyben atvenni, célravezetobb azt a hazai koriilményekhez igazitani.

Ezek alapjan harom csoportba osztja a mozgoképet: katonai és oktatofilmek, specialis
szakoktatd filmek, valamint neveld és propagandafilmek. Az els6é ezek koziil minden katona
figyelmére szamit, hiszen ide tartoznak azok a tdjékoztat6 jellegii anyagok, amelyek altalanos
témakban adnak elméleti eligazitast: 1égvédelem, vegyi harcdszat, miiszaki munkék, bizonyos
fegyvernemek miikodése. A madasodik bonyolultabb kérdéseket jar korbe: az egyes
szakcsapatokat szemléletes modon vezeti be olyan problémakba, mint a ballisztika alapvetései,
az elektrotechnika, vagy a 16 jarasmodja. Az utolso csoport eltdvolodik a gyakorlattdl, és az
ideoldgiai tovabbképzés eszkozeként lelkesitd propagandaanyagokat és kifejezetten torténelmi
targyu Osszedllitasokat tartalmaz. Ezek k6z¢é a régi haditudositasoktol kezdve a korméanyzo
rémai latogatasarol sz0l6 riportig minden bekeriilhet, amennyiben 1ényege a hazafias érzelmek

taplalasa és a szellemi irdnymutatas.
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A szerz — mint a szervezés kihivasaival szembesiild tisztek egyike — megemlékezik
arrol, hogy e fontos mozgoképek bemutatasahoz korantsem volt egyszerli megteremteni az
idedlis vetitési koriilményeket. A katonai keskenyfilm gépkezeldi igazolvanyt megszerzett
honvédek mellett leginkabb a helyi mozisok segitségét kellett kérni, amihez megfelelé anyagi
ellenszolgaltatast is illett volna biztositani. Bandss szerint szerencse, hogy a mozisok jelentds
része a bekeriilési koltségért, vagy akar ingyen is lehetdséget nyujtott a katonai eldadasok
vetitésére. Banass maga is lelkesen ir a filmek készitésével kifejezett eszményr6l: ,, 4 filmek
eloallitasanal igen nagy sulyt akarunk helyezni a katonai szellem valodi nemzeti jellegének
terjesztésére. Azzal a magyar katonaval akarjuk megismertetni a tarsadalmat és a vilagot, aki
mindig volt és mindig lesz, a hazdjat szereto és a hazajaért kiizdé magyar katonaval, akinek a
lelkiilete, felfogasa teljesen ellentétben van az eddig bemutatott ciganyozo, tiikorbevero, léha,

munkatlan életmoddal.”

8.5. Harctérrol a kiallitotérbe

A haditudositd  egységek szervezetfejlesztésének sziikségességét hangsulyozéd
megszolalasok koziil kiilonosen érdekes vitéz Nagy Arpad ezredesnek, a Magyar Kiralyi
HadimlUzeum parancsnokanak véleménye, aki mar 1941 6szén azon gondolkodott, hogyan

gyarapithatna a gondjaira bizott intézmény gyljteményét:

LAz 1939. év 4574/Eln. A-1939. sz. rendelettel kiadott hagyomanydapolasi
és hadtortéenelmi emlékek gyiijtését szabalyozo ‘iranyelvek’ 4. sz. mellékletének
alapjan a hadi események targy megérokitése céljabol a hadra kelt seregeknél
festo- és szobraszmiivész, tovabba rajzolo, épitész és iparmiivész besoroldasa volna
kivanatos. Javaslom, hogy ezekbol a miivészekbol 1-1 a haditudosito szdazad
dllomanyaban katonai szolgdlatra hivassék be, és az emlitett 'iranyelvek’ alapjan
a 4. sz. melléklet IV. fejezetének ide vonatkozo hatarozmanyaiban kérvonalazott
miiveészi feladatokat végezze el. Kivanatos volna még, hogy az dllando feladatokon
kiviil megfelelé miivészi hirnevii és onként jelentkezé mas miivészeknek is mod
adassék arra, hogy a haditudosito szdazad kotelékében a harcteret megtekinthessék,
megfelelo tanulmanyokat végezzenek, harctéri benyomdsokat érzékeljenek és a

honvéd csapatok uj hadi tényeit miivészi alkotasban elkészitsék. A katonai
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szolgdlatra behivott miivész munkdja szolgalati munka. A szolgalati munkak

alkotdsok a Hadimvizeumba volndnak beszallitandok. "*°*

Tehat a haditudésitas az jsagird szakmaisagat igényld tevékenységet fed le, de 1j
rétegekkel boviil, és a reprezentacidé mas modjaival él6 foglalkozasok kozelébe keriil. A
miivészek és médiamunkasok egy szervezetben tomoritésének eszméje egyértelmii torekvés a
szubjektiv nézépont hivatalos érvényesitésére, mert a kozdsen végzett munka oShatatlanul is
Osszemossa a szabad miivészi interpretaciot, a propagandat és a targyilagos hirszolgalatot.

Hasonl6 elgondolasbol szarmazott, €s kiilonleges megjelenési lehetdséget biztositott a
habortval kapcsolatos propagandanak az a tematikus Honvéd Haditudosito Kiallitas, amelyet
1943 majusaban rendeztek meg a Pesti Vigadoban, késObb pedig bemutattak mas varosokban
is [14-15. kép]. A rangos eseményt Nagybaczoni Nagy Vilmos hadiigyminiszter nyitotta meg,
de masok mellett megjelent a helyszinen Jozsef foherceg, Antal Istvan propagandaért felelds
miniszter, Szombathelyi Ferenc vezérkari fonok és Jany Gusztdv vezérezredes is. A
megnyitordl a filmhiradd is beszamolt, néhany képben bemutatva a haditudositds miivészi
szintre emelt forméjét.105 A frontéletet festményeken, fotokon, szobrok formadjaban,
sajtoanyagokban ¢s filmen megorokitd gylijtemény a hiradomozi megnyitasdhoz hasonlo
tomeghisztériat valtott ki az informaciora ¢hes kozonség korében, és latogatottsaga hamarosan
minden rekordot megdontdtt. A fennmaradt filmhir és az egykora fényképes anyag alapjan ugy
tlinik, hogy a hdsies kiizdelmek dicsdséges pillanatait kidomboritdé valogatas a kozelmult
torténelmi tragédiairdl, példaul a doni katasztr6farél nem szol, de az esztétikai szempontok
mellett nagy teret szentel a technikai vivmanyok bemutatasanak.

A kozonséget a kiallitds bejaratanal egy autdba épitett, mozgathatd vetitd fogadta,
amelyet motorral szolgaltatott aram segitségével barmikor ¢és barhol iizemeltethetd
keskenyfilmes moziva alakithattak. A Vigadé emeletén egy masik, kiilon ebbdl az alkalombol
felallitott vetitd miikodott, ahol harctéri felvételek mellett egy hadizsdkmanyként 6rzott orosz
celluloid is pergett. A filmes tudositdoi munka kellékei egy tovabbi termet is megtoltottek,
kiilonboz6 felvevogépekkel, kameramozgaté eszkozokkel és egy kiilonleges, 640 mm
gyujtotavolsagu teleobjektivvel, amellyel akar egy két kilométer magassagban repiild gép
felségjelzésérdl is lehetett kozeli felvételt késziteni. A Magyar Filmben a kiallitas megnyitoja
kapcsan megjelent cikk szerint a fronton késziild anyagoknak nagyjabol 22 szdzaléka lathatod

késdbb a filmhiradoba szerkesztve, 33 szazalék honveédségi oktatofilmként végzi, a maradékot

104 Hadtorténelmi Levéltar 704. sz. irat, 1941. oktober 15. 1dézi: Gorda [2012], pp. 83-84.
105 M\V/H-1002/5. (1943. méjus)
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pedig olykor jatékfilmekben, egyéb szorakoztatd anyagokban hasznaljak fel. A tudositok
szerepének atalakulasaval kapcsolatban ez a cikk is sarkosan fogalmaz: 0jsagir6 és katona
helyett miivészként hatarozza meg Oket, €s munkamoddszeriik, ambicidik megitélését

Osszekeveri mas szakmak értékelésével.

, Nincsen igazi hatdarvonal a haditudositok csoportjainak munkassaga
kozott, hiszen nemcsak rokonok ezek a miivészagak, ahol a szo, a hang és a kép alig
valaszthato el, hanem tagjait egybefonja az izig-vérig dldozatos magyar szellem,
amely egyforman szolgalja szivének legmélyebb liiktetésével hazajat és szakmajat”

(Gyimesi-Késés [1943b]).

Csikds €és Banass fentebb bemutatott okfejtéseibdl az is kovetkezik, hogy a jo ligyet
szolgalo propaganda alapvetd fontossagu egy nép tilélésehez, ennek érdekében a legrafinaltabb
eszk6zok 1s méltanyolhatok. A hiranyagok iizleti vagy politikai céli hamisitdsa mar a
legkorabbi iddkben is jellegzetes gyakorlatnak szamitott. Modja a rendelkezésre allo
eszkozoktol €s a gyartas helyétdl fiiggden valtozott, de leginkabb szinészekkel ujrajatszatott
jelenetek, utanzatok, kicsinyitett kellékek és egyéb diszletek alkalmazasdban meriilt ki. Georges
Mélies korai filmjeiben még figyelmeztette a nézdket, hogy a Mount Pelée tlizhanyo kitorése,
a William McKinley elndk elleni merénylet vagy a Maine csatahajo elsiillyesztése csupan
modellezi a torténteket. Viszont a spanyol-amerikai habort Smith és Blackton produkcidjaban
késziilt, valosagnak eladott utanzata mar hatalmas botranyt valtott ki. 1906-ban a Biograph cég
utolag miniatlirokkel leforgatott képsorai a San Francisco-1 foldrengésrol €s tlizvészrol nagyobb
pénziigyi sikert érnek el, mint a helyszini tudodsitas, az eseményeket fotografalo Harry Miles
operatortdl (Fielding [1972], p. 42.).

A Magyar Film Iroda hiradéiban els6sorban a komoly kihivast jelentd
fronttuddsitasoknal meriil fel a hamisitds gyantja. Bokor Laszlo kandidatusi értekezése a

szemtanukkal folytatott beszamolok alapjan tobb példat is emlit.

,, Tiz- és tizezer métert fotografaltunk ossze, mig rajottiink, hogy hitelesség
ide vagy oda, semmit sem ér a frontfelvétel. Nem csak azért, mert egyenruhdban is
megrogzott civil maradt minden haditudosito, hanem mert egyszeriien nem lehetett
kivarni azt, hogy torténjék valami, példaul a lovések becsapodasat. Vagy tavol volt
és alig latszott, nem is lehetett idoben odairanyitani a 750-es teleobjektiveket, vagy
nagyon kozel volt, akkor meg életveszélyes volt kibujni” — idézi Béanass Jozsef

szazadost (Bokor [1970]).
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Biztonsagosabb és latvanyosabb tehat utolag elkésziteni a hitelesitd képeket, amelyek
Osszefiiggden illusztraljak a hir szovegét. De ennek is megvoltak a nehézségei. Torok Vidor és
vagoja, Nagy Laszl6 beszamoloja szerint az arcvonalban folytatott forgatds majdnem tragikus
kimenetelli riadalmat okozott az elsé vonalban vonulokban: egy T—34-es tankot nagy zajjal
maguk vontattak csorlokkel, hogy azt sajat katonaik nagy elannal megrohamozhassak (Bokor
[1970], p. 416.). Bokor értesiilései szerint ilyen konstrukcié a hiradd 978. szamanak 5. hire
1942 novemberébdl a doni harcokrél és az 1003. szam 8. hire 1943 majusabol, a keleti
hadszintéren foly6 partizanellenes akciokrol. A kurszki pancéloscsata Orkény hataraban felvett
képeihez minddssze 1 harckocsi zaszloalj, 1 lovas szakasz, 2 hiradoraj, 200 kilogramm ekrazit,
4 artista és 1 hordo rum segitségére volt sziikkség (Bokor [1970], p. 413.). A hangot ilyen
esetekben utolag rogzitették €s torzitottak, a képkivagat megvalasztasanal pedig ligyeltek arra,
hogy premier planok ritkdn szerepeljenek, nehogy a rokonok felismerése megzavarja az
otthoniak lelki nyugalmat, €és ezzel a hamisitas leleplezddését kockaztassdk. Mig a magyar
tudositasok olykor felismerhetetlenné tették a szerepldket, a német UFA azzal reklamozta
filmhiradoit, hogy azokban az egyszeri néz0k frontra vonult rokonai és ismerdsei tlinhetnek fel.
A cég berlini kozpontjdban hiradds képszolgalat miikodott, ahonnan a kivant képeket a

szeretteiket a mozivaszon felismeré csaladtagok részére elpostaztak.

9. A ritualis kommunikacio szinterei és a filmhirado

A technologia és az intézményi hattér fejlodésének részletes leirasa, nemcsak a
médiatorténet szempontjabol fontos, de azért is, mert aldtdmasztja a ritualis
kommunikécidelméleti megkozelités érvényességét. A technika fejlettsége, mint lattuk,
meghatarozza a hirek formajat, és azt, hogy milyen gyorsan jutnak el a kozonséghez. Mivel a
hir aktualitdsa a bemutatds id6pontjdban sok esetben megkérddjelezhetd ¢és az iizenet
kifejtettsége sokszor hidnyos, a filmhirek nem elsdsorban a tényszeriiséggel, hanem a benniik
abrazolt motivumokkal, viselkedésmintidkkal hatnak a k6zonségre.

James Carey szerint a ritus kerete a drama, a filmhirek dramai szerkezetét pedig tobb
kortars leiras is 6sztonosen kiemeli. Az UFA filmhiradoit reklamozo cikk 1941-ben példaul igy

fogalmaz:

., Hiszen a hirado az a miifaj, amiben mindent megtaldlunk. A hirado egy
drama... Mikor a katonadk csendben, ovatosan eldrekiisznak az dlcazott bunker felé,

ki az, aki nem gondol szivszorongva arra, hogy jaj, csak vigydzzatok, mert a
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kovetkezo pillanatban felrobbanhat valami elrejtett akna. A hirado vigjaték... Ki
nem mosolyog, amikor a dan akaddlyverseny idos bacsikai zsakbafutdst rendeznek,

és egymds utdan potyognak el a nézok vidam kacagdsa mellett?” (UFA Hirek [1941])

Az idézet szinte visszhangozza a ritualis kommunikacié egyik alapelvét, amely a
részvétel és részesedés idedjara épit. A hirek a nézé szdmara ,eljatsszak a vilagot”, intenziv
érzelmi azonosuldst keltenek, hogy a meglévo vildgnézetet megerdsitsék vagy moddositsak.
Ezzel a hirad6 a kozosség (mozikozonség, a nemzet stb.) Osszetartasara torekszik, és foképp a
kozos €lményekre €és az iddbeli folyamatossdgra helyezi a hangsulyt. Ezzel szemben a
kommunikécid transzmisszids értelmezése a kozlés €s az informaciok ataddsanak folyamatat
emeli ki, az ismeretek térbeli és idobeli terjedését a kozlekedéshez hasonlitja. A transzmisszids
felfogasban a tudas kozvetitésének modja és mindsége keriil a kozéppontba: a gyorsasag €s a
hatékonysag, a valosaghoz vald hiiség mértéke valik fontos szempontta. A két vildghabora
kozott késziilt magyar filmhiradok gyartdsanak koriilményeit és az elkésziilt anyagokat
ismerve, e két megkozelités koziil az elsd tliinik célravezetobbnek, de a masodik altal kinalt
szempontok figyelembevételével. A ritualis kereteket a befogadds formdja is megerdsiti. Az
emberek id6r6l idére meglatogatjak a mozit, ahol kiszamithatoan talalkoznak a filmhiradéval,
lathatnak. A terek szerepe a ritudlis kommunikécioé vonatkozasaban tehat felértékelddik, legyen
sz0 a befogadas fizikai terérdl, vagy azokrol a foldrajzi és szimbolikus terekrdl, amelyekrdl a

filmhiradok tajékoztatnak.

A tovabbiakban a ritualis megkozelités érvényességét harom elemzéssel kivanom
demonstralni. Elséként a ritualis kommunikaci6 fizikai szinterét, a filmek és a kozonség
talalkozasanak helyét, vagyis a mozit mutatom be két tipuspéldan keresztiil. A mozik tarsadalmi
szerepének vizsgdlata soran arra vagyok kivancsi, hogy a vetités aktusat értelmezhetjiik-e
egyfajta ritualizacioként a korszakban. Ezutdn a filmhirado fécimeinek példajan keresztiil azt
vizsgalom, milyen grafikai megoldasokkal reprezentélta az orszag terét a médium, végiil pedig
tartalomelemzést végzek az 1938 ¢és 1941 kozotti iddszakban kiadott filmhiradokra
vonatkozoan. Mindhdrom vonatkozasban a hirek formai és tematikus megoldasainak rituélis

vonatkozasait vizsgalom.
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9.1. A ritualis kommunikacio fizikai szinterei: a mozik

A filmhiradok kutatdsa sordn mindenképpen ki kell térni a szintér bemutatasara, ahol a
hirek a kommunikécios folyamat részévé valnak. Fontos hangsulyozni, hogy a technologia
sajatossagainak megfeleléen, a korabeli ember csak itt és csak bizonyos koriilmények kozott
talalkozhatott ezekkel az anyagokkal. A hely tobb szempontboél, elsésorban a kialakito
elképzelései szerint, de tudatos szandék nélkiil is befolyasolja a médiaiizenetet és a befogadot,
ennek megfelelden pedig a latott tartalom értelmezésére is hatdssal van. A két vilaghaboru
kozott — ahogy ezt a torténeti hatteret feltaro fejezetekben lattuk — nem csak a technika, de a
filmek disszeminacidja és a filmfogyasztas is kiilonbozott a maitol, €s bar a korabeli
befogadassal kapcsolatban nem végezhetiink kozvetlen vizsgalatokat, a szintér funkcidinak
elemzésével levonhatunk néhany erre vonatkozd kovetkeztetést. A korabeli filmhiradok
publikalasanak helye a mozgoképszinhaz, melynek vizsgalata a torténeti hirkutatis keretei

kozott tehat kiilonosen felértékelodik.

A kommunikacios szintér fogalma kiemelt jelentéséggel bir a hirkutatasban. Ennek oka,
hogy ,,a kommunikaciés szintér, mint tipologiai szempont olyan erds valtozdsokat hoz a
szovegben, hogy nem lehet egyetlen szovegtipusként kezelni, hanem médiumonként eltéré
szovegtipusrol kell beszélniink. Ez azt jelenti, hogy a kommunikacios szintér igen erds hatdssal
van a szovegek tipologiai létrehozdsdra, szerkesztésére és felismerésére egyardnt. Vagyis a
szoveg médiumspecifikus.” (Andok [2013], p. 138.) A filmhiradokra iranyuld torténeti
hirkutatas soran olyan médiumot elemziink, mely napjainkban mar nem 1étezik a gyakorlatban.
Mivel a filmhir meghatarozott technologia alkalmazasaval, meghatarozott koriilmények kozott
keriilt a kozonség el¢, valamint a forma és a befogadas modja is eltér mas hirszovegektol,
megallapithatjuk, hogy az irott sajto, a radio, a televizid és az internet hireihez képest 6nalld
hirtipus. Ennek a hirtipusnak a jellemzése a gyartdshoz és publikalashoz sziikséges intézményi
hattér és technologia torténeti vizsgalataval valik lehetdvé. A sajatossagokat ezen kiviil Ggy is

megragadhatjuk, ha a filmhireket dsszehasonlitjuk més hirszévegekkel. 1%

A kommunikdcios szinterek szerint elkiilonitett hirtipusok koziil a nyomtatott sajto, a
radi6 és a tévé a filmhiradoval parhuzamosan is létezett, és a masik harom tipussal
Osszehasonlitva lathatjuk, hogy els6sorban az aktualitas és a hozzaférés tekintetében voltak

jelentds eltérések. A filmhirek a terjesztés nehézségei miatt az aktualitds mas-mas fokan

106 A kiilonbdz6 kommunikacids szintereken sziileté médiumspecifikus szévegek dsszehasonlitd elemzése:
Andok [2013], pp. 138-171. A szerz§ itt a nyomtatott sajto, a radio, a televizio és az internet hireivel foglalkozik.
Ezt az 6sszehasonlitast szeretném kiegésziteni a filmhir tipusaval.

121



jelentek meg a kiilonb6z0 vetitési helyeken. Azt mondhatjuk, hogy ebbdl a szempontbdl a tobbi
hirtipushoz képest nagyon rosszul teljesitettek, még akkor is, ha az aktualitdsra vonatkozo
elvaras a korszakban a maival szemben megengeddbb volt. A hirszéveg strukturaja elsésorban
a késobb megsziiletd televizids hirszoveggel rokon. A narraciot mozgodképek egészitik ki,
melyek az irott szoveghez képest kodolatlanul kdzvetitenek bizonyos tartalmakat. A négy
emlitett tipus koziil a filmhir kifejtettsége a legrosszabb, sokszor alapveté informaciok
hianyoznak beldle. A hidnyossag feltiind, de magyarazhatja, hogy ezekben a szovegekben, a
gyenge aktualitas miatt, a kemény informaciok helyett a ritualis elemek és szimbolumok valnak
értékessé. A korszak filmhiradoi sajatosan vegyitik a szobeli narraciot, a képeket, a zenét és az
irott szoveget, ami tulajdonképpen hircim helyett a felvezet6 inzertekre kertil. A legérdekesebb
mégis az, ahogy a fogyaszto ezekkel a hirekkel talalkozik. A mozi olyan nyilvanos tér, ahova
kifejezetten a filmélményért latogatnak a nézok, ahol csoportosan, kozdsségben tekintik meg a
hireket. A nézOtér sotétje, a hatalmas vaszonra vetitett kép mindsége, az intenziv hang és
fényhatasok olyan fiziologiai valtozasokat idéznek elé az emberben, ami a tobbi médium
esetében nem tapasztalhatdo. A technologia tehat mind a szoveget, mind az értelmezési
folyamatot megkiilonbozteti a tobbi hirtipustol, ezért a mozi feltétleniil 6nalld szintérnek

tekintheto.
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Nyomtatott sajto Radié Televizié Film
kozelmult aktualis, akar aktualis, akar foldrajzi helytdl
egyidejli tudositas egyidejli tudositas fliggo aktualitas,
ami a kdzponttol
Aktualitas
val6 tavolsaggal
nagy aranyban
csokken
van van nincs nincs vagy
Hircim felvezeto
inzertszoveg
Forma narrativ (irdsos) narrativ (szobeli) narrativ és képi narrativ és képi
kifejtett, stilizalt kevésbé kifejtett, kevésbé kifejtett, erésen hianyos, a
stilusa kozelebb all | stilusa kdzelebb all | benne megjelend
Kifejtettség az ¢él6beszédhez az ¢él6beszédhez narracio irasban és
szdban is erGsen
stilizalt
egyénileg egyénileg vagy egyénileg vagy kozosségben
Befogadas
kdzosségben kdzosségben
nem helyhez kotott | jellemzden privat jellemzden privat nyilvanos térben
Helyszin
térben térben

4. tablazat: A médiumspecifikus hirtipusok dsszehasonlitisa Andok Ménika (Andok [2013]) rendszerének

kiegészitésével

A kommunikacio ritualis megkozelitésében a szintér fogalmanak szintén Kiemelt

jelentésége van. Szintérként hatarozhatjuk meg egyrészt azt az objektiv, viszonylag jol leirhatd

fizikai kornyezetet, ahol maga a ritualizacié megtorténik, masrészt azt az er0sen szimbolikus

kozeget, amely keretet ad ennek a folyamatnak.

A tér, kiilonosen pedig a mozi terének szerepét mar Siegfried Kracauer is kiemeli. A

szerzd szerint a film tulajdonképpen lehetdséget teremt arra, hogy a tarsadalom és a vilag

aktualis allapotat ,,letapogassuk”. A folyamatot magat Erwin Panofsky egyik elméletéhez

kapcsolja, mely ,,a tér dinamizaldsarol” szol.

., Egy filmszinhdzban... a nézének rogzitett iilohelye van, de csak fizikailag...

Esztétikailag allando mozgdsban van, minthogy szeme azonosul a kamera

lencséjével, amely dllandéan tavolsagot és irdnyt valtoztat. Es a tér, amely a nézé

elé tarul, ugyanannyira mozgékony, mint amennyire a nézé maga. Nem csupdn

szilard testek mozognak a térben, hanem maga a tér is mozog, atvaltozva,
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forogva, szertefoszolva és ujrakristalyosodva...” (Panofsky Style and Medium in

the Moving Pictures cimii el6adasat idézi Kracauer [1991], p. 12.)

Kracauer és Panofsky leirasa tulajdonképpen egy ritus leirasa, melynek gyakorldi egy
adott, specialisan berendezett helyen, meghatarozott viselkedés kdzben, bizonyos csak ott és
csak Ugy megtapasztalhatd élményeket élnek at. A néz6é ennek soran kiilonleges és
vetitésenként valtozo kalandban részesiil, de a ritus célja — teljesen fiiggetleniil attol, hogy fikcio

vagy jatékfilm pereg a vasznon —, mindig ugyanaz: a valosag letapogatasa.

Mais megkozelitésbdl, de nagyon hasonld terminologiaval targyalja a szintér fogalmat
Nick Couldry Media Rituals cimii kétetében (Couldry [2003]). Couldry bevezeti ,,a kézpont
mitoszat”, mely egyfajta szimbolikus hatalmi erdtér és a tarsadalom értékeit a legtisztabb
formaban koncentralja. Couldry szerint kozpont mellett létezik egy masik mitosz is, a
mediatizalt kozpont mitosza, ami maga a média, mely segit abban, hogy a tarsadalom tagjai
kozlekedést taldljanak a szamukra olyan fontos elsddleges kozponthoz. A média mintegy
keretezi a kdzpontot, a figyelem kdzéppontjava teszi, egyben pedig kdzvetiti annak értékrend;jét
¢s kulcsfogalmait. A modern tarsadalom nagyon intenziven koncentralja a kiilonb6zo
gazdasagi, politikai és szimbolikus forrasokat, de ezek csak akkor valhatnak legitimmé, ha a
tarsadalom tagjainak élete Gsszhangban van veliik. A média intézményei altaldban olyan
diskurzusokat kozvetitenek a kozosség felé, melyek alapjan a média maga gy tiinik fel, mint a
kozpont hivatalos képviseldje. Ezek a diskurzusok kivalé terepet kindlnak a kiillonb6z6 eszmék

terjesztésére, melyeket igy elsdsorban a média szerepével egyiitt kell vizsgalnunk (Couldry
[2003], pp. 46-47.).

9.1.1. Mozi és participacio

A kommunikacid participacios megkdzelitése (PTC) kiemelten foglalkozik a szintér
fogalmaval. Az elméletet kidolgozé Horanyi Ozséb szerint szintérrdl olyan tér esetében
beszélhetiink, melyeknek ,,eseménykarakteriik” van, tehat bizonyos tipust eseményeket fogad

be, bizonyos dolgok jatszodhatnak le ott.

A szintéer — nem csak tér (ha téren elsosorban vagy kizardlag a
befogadottdl fiiggetlen befogado keretet értiink). Ami a szintéren eldfordul, maga is
alakitojava lesz a szintérnek. A szintér: kornyezet; amelynek ismerete sziikséges
ahhoz, hogy megértsiik az ott vagy abban megtorténé kommunikativ eseményt. A

kommunikacioesemények szinterein vannak olyanok, akik résztvevioi az
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eseménynek, és vannak, akik csak figyeloi, de mindketto — egyik aktivitasaval, masik
aktivitasanak hianyaval — alakitoja a szintérnek. A szintérnek van torténete és

dinamikdja” (Horanyi [2006], p. 102)

A PTC értelmében tehat a mozit olyan nyilvanos térként foghatjuk fel, ahol jellemzbéen
,vetités-események” jatszodnak le. Azok kozé a szinterek kozé tartozik, melyek fizikailag
leirhatok, az altaluk megteremtett kontextus egyik dimenzidjat a targyi kornyezet adja. A mozit
jellemzéen egyének latogatjak, akik kis csoportban vesznek részt az ott zajlé eseményen. A
mozi mint szintér, az esemény jellege miatt, képes kozvetiteni mas szinterek, igy példaul az
egyének csoportja és a tagabb kozosség, a tarsadalom vagy nemzet kozott. Mivel a vasznon
pergd film kitekintést nyajt a vilagra, a Carey-i értelmezés szerint segiti a nézdt, hogy
,bekapcsolodhasson” oda, a filmélmény révén lehetévé valik az ideiglenes atjaras mas szinterek
felé. A mozi tere keretet ad a ritusnak, mely a mindenkori szimbolikus valosdghoz kapcsolja a
nézOt, de sajat torténettel is rendelkezik. A vetitOhely torténete egyben az ott zajlo ritualizalt
cselekvés torténete is, melynek megismerése fontos a multban zajlé ritualis kommunikacio

megértésének szempontjabol.

A ritualis kommunikacié szempontjabol érdemes kiemelni két kiilonleges mozitipust,
mely jellemz6 az altalunk vizsgalt korszakra. Ezek a vetitéhelyek azért érdekesek, mert tisztan
¢s modellszerien mutatjdk be a ritualis mikodés egyes elemeit. Az egyik tipus az altalanos
hiréhség miatt ¢életre hivott, kizarolag hiraddkat ¢és egyéb tdjékoztatd anyagokat vetitd
,hiradomozi”, a masik a kiilonleges, 6nmagaban is reprezentacios €s szimbolikus erdtérként
miik6dé ,,mozipalota”. Mindkét valtozatra szamos jol miikodé példat talalunk Eurdpa

nagyvarosaiban, igy a két vilaghaboru kézotti Budapesten is.

9.1.2. 4 fovarosi hiradomozik

A magyarorszagi filmhiradozas torténetében az 1938-as esztend?d esztétikai és gazdasagi
valtozést hozott. A filmhiradokat a kozonség, a szakma és a politika egyre jobban igényelte,
hiszen az éppen zajlo sorsdontd torténelmi eseményeket — kiilondsen azok érzelmi telitettségét
— ezek az anyagok tudtak sokrétiien érzékeltetni. A Magyar Film Iroda 1939-ben mar tobb
szempontbdl is kimagasld eredményeket ért el. Az 1940 tavaszdn megtartott igazgatdsagi
iilés'®” dsszegezte a 15. jubileumi év eredményeit: a hiradoipar — az ellatasi és kommunikacios

nehézségek ellenére — valtozatlanul kulcsszerepet jatszik a tajékoztatasban.

WTK 675 2. csomo 6. tétel — Az 1940. marcius 6-i igazgatosagi iilés jegyzokonyve.
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A hiréhség kielégitésére a fovarosban — kiilfoldi minta alapjan — tematikus mozit
nyitottak. A New York kavéhazzal szemkozt, a VII. kertileti Erzsébet korat 13. szam alatt 1939.

december 7-én induld, 14 fét foglalkoztatdo Hiraddo Mozgoképszinhaz!®

[15. kép] szamara a
magyar hiradok mellett els6 korben az UFA és a Fox hiradéit kototték le. A mozit Miinnich
Aladar és Asztalos Béla épitész tervei szerint alakitottdk ki. A modern, kromacél és marvany
bejarat lenyligozte a belépdket. Az ives pénztarblokk és a teret tagolo, dtletesen megvilagitott
alabastromoszlopok, a vetitévaszon koriil elhelyezett keramiadiszek hatdsos bels6épitészeti
megoldasnak bizonyultak. A hullamos fal és a 307 {6s, klimatizalt néz6tér drapériabevonata a
J6 hangmindséget biztositotta. A jegyek nem helyre szoltak, csupan kétféle kategoriat lehetett
megvaltani: a zsollyébe, vagy a 20 fillérrel dragédbb paholyba. A bilétara belépéskor
segitségével ellendrizhetett (Magyar Film [1939d]). A mozi megnyitdja igazi tarsasagi
eseménynek szamitott, amelyet a radido kozvetitett. Masok mellett Varga Jozsef ipartigyi
miniszter is megjelent, a megnyitdbeszédet dr. Torey (kordbban Taubinger) Zoltan, a Magyar
Film Iroda vezérigazgatdja mondta. A szonok —a Magyar Film beszamoldja szerint — kiemelte,
hogy a vetitohely 6tletét a jol miikodo nyugati mintdk adték, célja a magyarokat kozelebb hozni
egymashoz, igazsagukat megismertetni a vilaggal, ugyanakkor megteremteni a lehetdséget,
hogy 6k is taldlkozhassanak mindazzal, ami mas nemzeteknél kovetésre méltd. Az emelkedett
szavak utan rogton le is pergett az elsé miisorblokk, amelyben iinnepi filmhirado, a finnorszagi
eseményekrol sz6l6 beszamold, a Felvidéki levél ciml kultarfilm, az UFA és a Fox egy-egy
hiraddja, valamint feliidiilésként Walt Disney Szécske Szepi cimii animaciodja szerepelt.

A mozi igazgatdja a Magyar Vilaghiradot 1935-t6] négy éven at szerkesztd, nagy
munkabirasarol hires Kallé Vilmos lett. A mozi naponta délelétt tiz oratol éjfélig 14, egymast
kovetd, egyoras vetitést tartott hiradokbol, riportokbol, aktualis kultarfilmekbdl és szorakoztatod
rovidfilmekbdl. A 60 perces blokkokban 45 percnyi hiradd és ismeretterjesztd riportfilm,
valamint 10 percnyi természeti értékeket bemutat6 film, zenés vagy animacios alkotés fért el,
majd 5 perc sziinet utdn mindezek ismétlése kovetkezett. A programot csiitortokdnként délben
cserélték, de ha valamilyen vératlan, nagy hordereji esemény tortént, rendkiviili
miisorvaltoztatdsra is lehetdség volt. Egykort forrdsok szerint a vezetdségnek az elsé napokban
a renddrség segitségét kellett kérnie, hogy a lelkes nézOkozonséget visszatartsa (Vaczi [1940],

pp. 2-3.), és az lizleti siker hamarosan a program bovitését és a kopiaszam novelését, sajat

108 Az elnevezésre és az ij mozi emblémajanak megtervezésére is palyazatot irtak ki. A logd mintaja az UFA
csucsara allitott négyzete lett. A Hirad6é mozihoz kapcsolddo iratokat a MNL OL K675. 2. csomo 13. tétel 6rzi.
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kiilonkiadasok gyartasat tette sziikségessé. 1°® A haborus években a vetitd latogatottsaga és
bevétele tovabb ndtt, mutatva, hogy a budapesti lakossag igényelte a folyamatos téjékoztatast.

A Magyar Film Iroda vezetése hamarosan egy hasonlo iizleti modell szerint mikddo
masodik mozi megnyitasa mellett dontott, melyhez a hossz ideje haldoklo, eredetileg is
mozinak épitett Belvarosi Szinhaz helyét szemelte ki. A parjahoz hasonldan jol jovedelmezd
Belvarosi Hirado Filmszinhaz 1940. oktober 10-én nyitotta meg kapuit az V. keriilet Pet6fi
Sandor utca 6. szam alatt [17-18. kép]. Az els6 tinnepélyes eldadason a legfrissebb magyar és
német hiradok mellett a hazatéré Erdélyrdl vetitettek rovid riportfilmet. A nyitobeszédet ismét
dr. Térey mondta el, a szélesebb szakma pedig a Magyar Film aktualis szamabdl értesiilt az

eseményrol.

,Nincs egy esztendeje sem annak [...], hogy a kéruti hiradomozit,
Magyarorszag elsé hiradomozijat megnyitottuk. A Magyar Film Iroda akkor egy
800 személyes hiradomozi megnyitasara kapott engedélyt. Ennek az engedélynek
az alapjan azonban, kiilonbozo kériilmények kovetkeztében, csak 307 személyes
mozi nyilt meg. Ezt részben kiilfoldi tapasztalataink, részben pedig bizonyos
ovatossagbol tettiik. Budapest ugyanis ugynevezett nehéz varos és itt sok minden és
mindenki megbukott. A szakma is bizalmatlansagot mutatott az irant, hogy
Budapest kézonsége az j filmszinhaztipust elfogadja. Orommel dallapithatiuk meg,
hogy a fovaros kozonsége nagyon szivesen fogadta a nalunk eddig még teljesen
ismeretlen jellegii mozit, olyannyira, hogy ime, meg kellett nyitnunk a masodik
hiradomozit is. Kétségtelen, hogy ebben nagy része volt az eseményekben gazdag
esztendonek. — Nem mulaszthatom el itt megemliteni azt a tapasztalati téenyt sem,
hogy a hiradomozi egy egészen uj kozonségréteget kapcsolt be a mozildatogatok

soraba: azt, amelyik eddig egydltalan nem jart moziba.” (Vaczi [1940], p. 2.)

Az eléadast kovetd fogadason a szerkeszté interjut készitett a korszak egyik
legtehetségesebb mozitechnikai szakemberével, Pulvary Kdéroly mérnokkel, aki tovabbi
izgalmas részletekbe avatta be az olvasdkat. Az 1j mozi a legkorszeriibb felszereltséggel indul:
a szines filmek vetitésére is alkalmas Back-szénvetitéses technologiat is kezeli, valamint
Bosch-Bauer rendszerii vetitéfejeiben a filmszalag a kigyulladas veszélye nélkiil is
megallithatd. A vetitdvaszon és a kiilonb6zé hangfekvéseket hdrom 06nalldé hangszoron
megszolaltatdO Wide—Range hangrendszer megfelelt a legmodernebb kovetelményeknek. De

igazi kuriozumnak a télen-nyaron mitkodé klimaberendezés szamitott, amely allanddan friss

109 A Hirad6 filmszinhaz szamara késziilt hirados kiilonkiadisok megtekinthet8k a Filmhiradok Online oldalon.
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leveg6t fujt a nézétérre. ,,Ily modon az egyoras szorakoztato és frissité miisor egyuttal egy
egyords friss, ozondus levegon valo tartozkodast, illetoleg felfrissitést jelent a varos siirii és
fiistos levegdje utan.” (Vaczi [1940], p. 2.)

A szinhaz altal hasznalt helyiségeken nagyobb épitészeti atalakitasokat nem végeztek,
meghagytak annak ,,finom, belvarosi” stilusat. A latogatok kényelmét kiilondsen a tagas
széksorok szolgaltak, melyek kozott ,,szinte kocsival is lehetne kozlekedni.” A mozi céljara
torténd aprobb modositasokat Asztalos Béla tervei alapjan hajtottdk végre. A nézdtéren 319
latogato fért el, az iildhelyeken nem szerepelt szamozas. Az eldadasok minden nap reggel 9-t61
este 9-ig folytak egy oras blokkokban, melyben a filmhiradok mellett riportokat, kultarfilmeket,
oktatd anyagokat, sportfilmeket és rajzos mozgoképeket is vetitettek. A Népszava igy értékelte
a kinalatot: ,, A bemutatott hiradok anyaga friss, érdekes és idoszerii. Kissé a targyilagossag
rovasdara megy ugyan a nagy esemenyeknek egy oldalrol valo bemutatasa, de igy is komoly
élményt jelent a miisor, mert véresen, izgalmasan a maban él minden filmkockdja.” (Népszava
[1940], p. 6.) A haborus idok miatt megndvekedett hiréhség a masodik hiradomozit is gyorsan
jovedelmezove tette, igy 1940 decemberétdl mar reggel 10-t61 €jfélig tartott a vetités. 1941
augusztusanak elsé hetében a program egy blokkjanak tartalma példaul a kovetkezd volt:
Magyar Vilaghirado, UFA-hirado, LUCE-hirado, FOX-hirado, rajzos hiradd, rovidfilmek a
kovetkezd témakban: honvédeink az orosz fronton, bombazsakmany, atkelés a Dnyeszteren,
hadifogolytabor, szovjet katonak rémtettei, a kenyér iinnepe, urlovasok versenye. A fontos
propagandaszintérnek szamitd filmszinhdz egészen 1944 karacsonyaig folyamatosan iizemelt
¢s a filmkinalat mellett korszeri 6vohelyével is hirdette magat. A vetitések csak a budapesti
ostrom meginduldsaval alltak le, a hely azonban ezt kovetéen mar nem kapta vissza a mozi
funkciojat.*°

A hiradomozi olyan specialis kommunikacios szintér, mely az altalunk vizsgalt
korszakban sziiletik meg. Az itt vetitett filmek természetesen megjelentek mas vetit6helyek
miisorain is, azonban nem ilyen koncentracioban. A latogatok kifejezetten azért valtottak jegyet
a hiradémoziba, hogy filmhireket nézhessenek, ilyenformdn itt valdsult meg legtisztadbban a
ritualizalt hirfogyasztds. A ciklikusan, de folyamatosan zajlo miisor a szimbolikus valdsag
alland6 fenntartdsat biztositotta, melybe barmely iddpillanatban bekapcsolodhatott az
érdeklddd. Az tizleti modell sikere mutatja, hogy milyen nagy igény volt ezekre a mozikra és

arra a siirli tapasztalatra, melyet altaluk szerezhetett a kozonség. Fontos kiemelni, hogy a hiradd

110 A Pet6fi Sandor u. 6-ban 1945. majus 4-én a Belvarosi Szinhdz nyitott meg Gjra Bardos Artir vezetésével. A
helyiség ett6l kezdve maig szinhazként iizemel, jelenleg az 1982-t61 6nalld intézményként mitkodé Katona
Jozsef Szinhazat talaljak itt a latogatok.
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filmszinhazakat a Magyar Film Iroda lizemeltette, melynek munkatarsai a programot ugy
allitottak Ossze, hogy az megegyezzen a kdzponti politikai irdnyvonallal. Az itt megismerhetd
szimbolikus valdsagot tehat egy erdsen kontrollaltak, melynek mindségét a tdjékoztatas és a

propaganda bizonyos aranyu keveredése hatarozta meg.

9.1.3. Egy budapesti filmpalota: az UFA-Urania

A mozgoképes tajékoztatas €s propaganda szintereinek masik érdekes példaja, amikor
egy kiilfoldi filmipari szereplé alakit ki alland6 bazist az orszagban. Ilyen esetekben az tizleti
stratégia vilagosan megmutatja, hogy a vonzo programot kindlé mozik iizemeltetése mogott
nem csak anyagi megfontolas all, hanem az a szempont is, hogy a tulajdonosok Uuj
kommunikacios csatornat nyissanak az anyaallam szamara. Ilyen missziot t6ltott be tobbek
kozott az altalunk vizsgalt korszak legbefolyasosabb német filmipari cége, az Universum Film-
Aktien Gesellschaft (UFA), mely nem csak a filmek gyartasaba, de azok széles kori
terjesztésébe is komoly tokét fektetett. A vallalat a forgalmazoi lerakatok mellett olyan
nemzetk6zi mozihalozatot épitett ki, mely jol jovedelmezett és a német propagandat is
terjesztette az érintett térségekben. Az UFA magyarorszagi kirendeltsége megkeriilhetetlen
fogalomma valt a hazai filmpiacon, és az altala tizemeltetett filmszinhazak a két vilaghabora
kozotti kultur- és médiaszintér alapvetd intézményeivé lettek. A budapesti Urania kronikéja,
mely 1930 és 1944 kozo6tt szorosan Osszefonodott az UFA fejlédésével, szépen szemlélteti ezt

a modellt.

1929 februarjaban a VIII. keriilet Rakoczi Gt 21. alatt talalhato mozit [18. kép]
iizemeltetd Urdnia Magyar Tudomdanyos Szinhazegylet Rt. hosszii agéniat kovetden
fizetésképtelenséget jelentett €s csédon kiviili kényszeregyességi eljaras meginditasat kérte
sajat maga ellen. A sajtoban azonnal megkezdddott a talalgatas azzal kapcsolatban, hogy ki
kaphatja meg a nagyszert épiilet hasznalati jogat, melyre a nyar folyaman a magyar filmpiac
egyik régi-0j szerepldje, az UFA hazai leanyvallalata tett ajanlatot. Klebelsberg Kuno
kultuszminiszter a minisztertanacs jovahagyasaval leszerz6dott az UFA-val egy elsOhetes
mozgoképszinhaz céljra, azzal a kitétellel, hogy az indul6 vetitéhelyen az 0j izemeltetd csak
megfelelnek. A 10 évre kotott megallapodas az éves bérleti dijat 55 000 pengdben hatarozta
meg, ¢s az UFA kotelezte magat arra, hogy minimum 400 000 pengd befektetéssel korszertisiti

az épiiletet.
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A szerz0dés alairdsa utdn azonnal megkezdték az atépités munkalatait, melynek egyik
fontos célja volt, hogy a korabbi 600 f0s nézoteret alkalmassa tegyék 1054 6 befogadasara.
A grandiozus atalakités tervei elsé korben ugyan beleiitkdztek a Kozmunkatanacs rendeletébe,
amely szerint beépitett utcai hdzsorokban 1évé mozi legfeljebb 800 f0s lehet, de a fellebbezést
kovetden, szoros kivételként, ezt a korlatozast az Urania esetében feloldottak. A hazai
versenytarsak orome természetesen nem volt felh6tlen a kiilfoldi érdekeltségii cég javara tett
konnyités miatt. A Sporthirlapban még a megnyitd elott szkeptikus cikk jelent meg arra
vonatkozdan, hogy Budapestnek, hidba nagyvaros, valoban sziiksége van-e tizenkét
premierfilmeket jatszo6 mozira egy id6ben. A cikk névtelen szerzdje aggodalmat fejezte ki
azzal kapcsolatban, hogy a hatalmas UFA-palota indulasat nem kdveti-e majd mas, kisebb és
kevésbé latvanyos filmszinhazak csddje, és tidvosnek latta volna, ha az Urdnia engedélyeinek
kompenzacidjaként a mozik allami és fovarosi terhei altalaban csokkennének. (Sporthirlap

[1930])

rrrrrr

Béla és Szivessy Tibor muépitészek vezették. Elképzelésiik tiszteletben tartotta Schmahl
Henrik eredeti, mor stilustt koncepciojat, de az iizemeltetéshez sziikséges technikai hatteret
minden szempontbol modernizaltdk. A legnagyobb atalakitast a nézdtéren végezték, ahol
eltiintették a latast zavard oszlopokat és zegzugos jaratokat, és a férOhelyek szamat
megduplazva, a szinhdzi paholyok helyett a mozi funkcidjanak jobban megfeleld karzatot
emeltek. A diszes eltérbdl a vords-kék-arany racsozata feljaré és marvanylépcsok vezettek
az emeleti dohdnyzodba ¢€s biifébe, amely 1j, tobbfunkcids térré valt az épiiletben. A mozi mar
a sajto képviseldi szamara tartott bejarast kovetden elhangzd vélemények szerint is Kozép-
Eurdpa legszebb filmszinhaza lett, amely pompas diszitése és méretei révén igazan érvényes
jogot formalt arra, hogy eldkeld kulturalis kozpontta 1épjen eld. 1930 februdrjaban az egész
varos az indulas ldzdban égett, mindenki latni akarta mi késziilt az addig felallvanyozott falak
mogott, s ahogy a Nemzeti Sport érzékelteti az izgalmat: ,, ha tul nagy lesz a tiilekedés, ahogy
az ilyenkor Pesten szokdsos, a rosszmajuak szerint az sem baj. Hiszen ha életveszélyes lesz a

tolongds, az Urdniahoz két lépésre ott sziirkéll a Rokus.” (Nemzeti Sport [1930])

Az Uréania végiil igazi ,,palotaként” nyilt meg 1930. marcius 4-én este fél hétkor. A
ceremonia komoly tarsasagi eseménnyé valt, a jeles napon a hirességek érkezé autoi a
beszamolok szerint hosszll iddére egészen megbénitottak a Rakoczi ut forgalmat egészen a

villanyfényben fiird6 épiiletfrontig.
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., Az elsé meglepetés a fenyarban 1iszo ragyogo foyerban varta az érkezoket
s azutdan egyre fokozodott a csodalkozas, mely tetofokat érte el, amikor beléptek a
nézoterre, amely pazar diszével, festoi hatasaval, stilusos elegancidjaval s
mindezek tetejébe pompads kényelmével mindenkit elbiivolt. Egybehangzo volt a
megdllapitas, hogy nemcsak uj szinhdzzal, hanem uj latvanyossaggal lettiink

gazdagabbak.” — irta a 8 Orai Ujsdg [1930].

Az egyik amulatbol a masikba esé prominens vendégek kozott jelen volt maga Horthy
Miklos kormanyzé a hitvesével, Jozsef foherceg és Auguszta féhercegnd, Klebelsberg Kuno
kultusz- és Scitovszky Béla beliigyminiszter, aki a program utan személyesen jarta végig a

mozi minden helyiségét, Pekar Gyula orszaggytilési képviseld, !t

valamint szamos allamtitkar,
magas politikai vezetd €s a kulturalis élet meghatarozo6 alakjai. A szinhdzak képviseletében
eljott Hevesy Sandor, Radnay Miklos, Markus Emilia, Varady Aranka, Odry Arpad és még
egy sor tovabbi szinész sztar, aminek kovetkeztében a Szinhdzi Elet mar elsd dicsérd cikkében
egyenesen Ugy aposztrofalta a helyet, mint ,,a furcsa szinhaz, ahol a szereplok a nézotéren

lilnek” (Szinhdzi Elet [1930]).

A program a Hiszekegy énekkari eléadasaval indult, majd Abonyi Géza szavalta el
mozgoképen Szép Ernd Imadsag cimii kolteményét Stefanidesz Karoly kisérdzenéjével, amit
a tenger titkait és ¢l6vilagat bemutat6 kultarfilm kovetett. Ezutan lepergett a Vasdarnap délutan
(Melodie des Herzens, 1929) cimii hangos f6film, az UFA frissen elkésziilt magyar targyu
produkcidja. (Az Est [1930])*2

Az Urania induldsa nemcsak egy 0j mozi, de egy egészen 0j korszak szimbolikus
nyitanya is a hazai filmpiacon. Bar hangosfilm jatszasara képes vetitohelyek mar korabban is
mukodtek az orszagban — a budapesti Forum, a Royal-Apollo, a Teréz koruti UFA és a Radius
példaul az elsok kozott allt at —, az Urania atalakitdsa mar deklaraltan ennek a technikénak a
szolgalataban, egy minden igényt kielégité hangos filmszinhaz létrehozasara tortént. A mozi
tizembe helyezésével az UFA budapesti érdekeltsége rendkiviil megerdsodott, mintegy
megkoronazva ¢€s az €élvonalba repitve az immar harom mozibol allo helyi halozatot. A cég

ugyanis még 1926-ban a Teréz koraton, a Nyugati térnél nyitotta meg els6 mozijat (Radics

11 Pekar Gyula tudoményos eléaddsihoz forgattak 1901-ben az elsé magyar gyartast film, 4 tdncz jeleneteit az
Urania tetSteraszan.

Y12 A Vasdarnap délutan az Osztrak-Magyar Monarchia idején jatszodé torténet egy vidékrsl Budapestre keriild
lany és katona szerelmének meséjét dolgozta fel. A romantikus dramédban a hdsnd elvesztette haztartasi
alkalmazotti allasat, mert til sokaig maradt el a randeviin kedvesével, akit egyébként a csaladja masnak szant. Bar
a lany sokaig kitartott valasztottja mellett, élete a reménytelen szerelem miatt tragikus véget ért. A filmet Hanns
Schwarz rendezte, irdja a budapesti sziiletésiit Hans Székely, vagyis Székely Janos. A kisebb szerepekben szamos
népszeril hazai szinész vonult fel.
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[2012]), majd a Star Film Rt.-t6] megszerezte a Corvin mozit, amely 1930-ra az Uraniaval
kiegésziilve mar hatékonyan iranyithat6, megkeriilhetetlen konszernt alkotott. A harom
vetitOhely miisorat tudatosan Osszehangoltdk, a korabeli hirdetésekben nem ritkan egymads
mellett, egymassal jol Osszehasonlithato hasabokban kinaltak az aktualis filmeket. Az
iizemeltetonek arra is volt gondja, hogy az egyes mozik kozonségét kissé differencialja, igy az
Uréania lett a reprezentativ kiilsoségeket igényld, kiemelt események helye, az UFA elsdsorban
a belvarosi kdzéposztalyt szolitotta meg, a Corvin pedig, kifejezetten nyomott jegyaraival, a
kevésbé tehetdseknek kinalt olcso és mindségi szorakozast. A Teréz korati mozit ekkor a Startol
atigazol6 Partos Imre vezette, a Corvin igazgatdja a katonai multtal rendelkezd Lajtos Imre volt,
aki egyben az Orszagos Mozgoképvizsgalo Bizottsagnak is tagja, az Urania elsé UF A-direktora
Ver6 Sandor lett. Verd Ziirichben kezdte mozis karrierjét, majd Berlinben dolgozott, €s onnan
keriilt haza megmadszva a vallalati ranglétrat, igy jol ismerte mind a német, mind a magyar
viszonyokat. Az Urania kés6bbi igazgatoi koziil mindenképpen fontos megemliteni a nivos
miusorstrukturat kidolgozo, fiatalon elhunyt Kiihn Karolyt, akinek helyét 1936 augusztusatol a

vidéken és a fOvarosi Omnia moziban tapasztalatot szerz6 Rennard Béla vette at.

A mozihalozat kialakitasa fontos eleme volt az UFA éaltalanos iizletpolitikdjanak. A
Németorszagban kikisérletezett modell szerint a gyartd és forgalmazo elsésorban sajat
filmszinhazain keresztiill népszertsitette a filmeket, melyek bevételei igy biztos, jol
visszaforgathat6 alapot jelentettek. A kelet-europai térség irant mar a cég torténetének elso
periodusaban nagy volt az érdeklddés, a lengyel, roman, bolgar divizi6é a magyarral nagyjabol
parhuzamosan indult. Ide tartozott még Ausztria, Olaszorszag, Gorogorszag, Torokorszag €s
a Balkan, ami ekkor ,,a film szempontjabol még oserdo” (Pasztor [1930]). A magyarorszagi
lednyvallalat vezetdésége nem gydzte hangsulyozni, hogy ezek kozott az orszagok kozott
hazank amolyan ,, Liebling ”, hiszen a két nép kozott a gazdasagi mellett erds érzelmi kapocs

1s talalhato.

Az UFA, azt hiszem, ezt nem sziikséges Onok eldtt megerositenem, madr
szamtalanszor bebizonyitotta, hogy az Ondk orszdagdban nemcsak kereskedelmi
teriiletet, hanem igaz bardtot és igaz szévetségest lat. Mindkét orszag szamtalan
sebtol veérzik, tagokat, illetve teriileteket faragtak le mindkettonk orszagabol és ugy

)

Németorszag, mint Magyarorszag anyagilag is meg vannak nyomoritva.’

— irja a véllalati lapban kozolt kdszontdjében Kalbus. Majd igy folytatja:
., Es mivel Magyarorszagon szdzalékszamban is kifejezve nagyon sokan beszélnek

németiil, természetesnek latszik, hogy Onéknél a legnagyobb talaja a mi német
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nyelvii beszelo filmiinknek van. (Tulajdonképpen leghelyesebb volna magyar
beszéldfilmet késziteni, azonban ez nem megy olyan kénnyen, ahogy Ondk hiszik.
Kello anyagi bazis kell hozza és olyan gazdasagi helyzet, amilyen jelenleg
Magyarorszagon, sajnos, nincs. Mindezek dacara az UFA idén is fog magyar

hangosfilmet gyartani, barmilyen dldozatokba is keriiljon.)” (Dr. Kalbus [1930])

Mivel a némafilm kora az 1930-as évek elején lejart és a mozgdkép médiumanak
korabbi nyelvfiiggetlensége elveszett, az UFA értelemszeriien megprobalt mielobb behtuzodni
azokra a teriiletekre, ahol németiil érté kozonséget talalt. Itt — mintegy a hollywoodi gyartok
eurdpai rivalisaként — sajat filmjeit teritette, de a sajat fenntartasu mozik programjaba, a profit
érdekében, gyakran az izlésének megfeleld, tengerentli filmeket is beengedett. A vallalat
Magyarorszagon 1930 és 1944 kozott évente nagyjabol 20-25 kiilfoldi és 1-2 magyar filmet
forgalmazott, de katalogusaban a rendszeresen kiadott UFA-filmhiradok és (els6sorban német
témaju) ismeretterjesztdé kulturfilmek is szerepeltek. A profi marketinggel felfuttatott
filmsikerek el6szor mindig a fovarosi UFA premiermozikban tintek fel, majd onnan keriiltek
tovabb a terjesztési szerzOdések révén vidékre €s mas lizemeltetokhoz. A sajat tulajdonban
allo vetitOhelyek igy fontos szerepet toltottek be a cég szervezeti struktardjaban, melyeken
keresztiil az aktualisan kinalt tartalommal kozvetleniil és igazédn hatékonyan el lehetett érni a

kozonséget.

Az UFA 1925-re Németorszagban mar 91 mozit iizemeltetett, melyek kozott tébb 1000
f6 feletti nézészamot befogadni képes, ugynevezett ,,mozipalotat” talalunk.'*® Hires koziiliik a
berlin-charlottenburgi Marmorhaus, amely lenyligbz6 marvany homlokzataval és
monumentalis tereivel a magyar Pal Hugd épitész 1912-13-as munkdja, vagy éppen a
Marmorhaus kézelében alloé Gloria-Palast, amely mar a némafilmkorszakban 1200 féréhellyel
miik6dott. A szintén a fovarosban talalhatdé UFA-Palast am Zoo az 1920-as évek végéig, az
eurdpai rekordot megdontd hamburgi UFA-palota megnyitdsaig, az orszag legnagyobb és
legfontosabb mozija volt, historizald, Gj-roman stilusu kialakitasa tekintélyt sugarzott és a
dics6séges német multra emlékeztette a belépdt. Ezek az épiiletek kivétel nélkiil tobbet
jelentettek egyszerii vetitéhelyeknél, hiszen a korabeli tarsadalmi és kulturalis élet mozgalmas
csomépontjai voltak. A latvadnyossagnak is beilld, drdmai hatast, ugyanakkor rendkiviil
funkcionalis mozik ugy kinaltak szorakozast a tomegeknek, hogy egyszerre vonzottak a

politikai és szellemi elit tagjait, és gyakran fontos talalkozasok és eszmecserék kulisszajava

113 Az UFA térténetérél bdvebben: Kreimeier [1999].
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valtak. A felemelé és modern, rendkiviili erét sugarzé kdrnyezetben a bemutatott filmek
iizenete is feler6sodott, igy az atmoszféra végsd soron elvalaszthatatlan részévé valt a
mozié¢lménynek. Ennek ismeretében mérhetd fel igazan, hogy a budapesti Urdnia kulturalis-
kozvetitd szerepe milyen nagy lehetett az 1930-as években €s az 1940-es évek elso felében, €s
a német igazgatas alatt allo intézmény hogyan illeszkedett mind presztizsben, mind
ideoldgiailag egy kiterjedt eurdpai halozatba.

Tény, hogy az UFA képvisel6i jol szamitottak, amikor a német modellt Magyarorszagon
is ¢letképesnek gondoltdk. A mindségi programok, a varazslatos éplilet €s a mozi joO
elhelyezkedése hamar a fOvarosiak kedvelt szorakozési helyévé tette az Uraniat. A program
strukturdja viszonylag allando volt, melyet csak ritkan bontottak meg rendkiviili vetitések vagy
€16 eldadasok, koncertek. A blokk mindig a Magyar Film Iroda altal gyartott hangos heti
Magyar Vilaghiraddval indult, ezutan kovetkezett az UFA Vilaghirado, mely természetesen
német szemszogbol €s a német eseményeket kiemelve mutatta be a vilag hireit. A harmadik
rovidfilm rendszerint a hihetetlentil népszerti Miki egér valamelyik aktualis kalandjat mutatta
be, természetesen csak a haboru kitoréséig, amikor komolyabb ismeretterjesztd anyagok
valtottak le a bohokas animaciot. Negyediknek kovetkezett a sztarok kozremitkodésével késziilt
fofilm, amit nagy siker esetén az eredetinél akar tobb héttel hosszabb iddre is prolongaltak.

A mozipalotat épptigy, mint németorszagi testvéreit, a varos elitje, mivészek,
értelmiségiek, politikusok is szivesen latogattak, és reprezentativ épitészeténél fogva ez lett a
hazai és kiilhoni sztarok fogadasara leginkabb alkalmas filmszinhaz. Mivel a magyar politikai
¢let vezetdi eloszeretettel valtottak ide jegyet, a hozzajuk igazodé hivatalnoktarsadalom szintén
torzsvendéggé valt. Horthy Miklds kormanyzo6 rendszeresen megjelent a moziban kiilonb6zé
bemutatokon és rendezvényeken, de néha akkor is, ha éppen csaladjaval akart kikapcsolddni.
Felbukkanasarol mindig beszamoltak az Gjsagok, ami az adott filmnek kiilonds ajanlolevelet
szerzett. 1937-ben itt mutattak be példaul a Kiilkereskedelmi Hivatal kultarfilmjét, amely
Vadaszat Magyarorszagon cimmel egy teljes vaddszév eseményeit dolgozta fel. A berlini
nemzetkdzi vadészati kiallitdsra késziilt filmet a kormanyzoval egyiitt nézte végig az orszag
vadaszelitje, a godol116i solymaszat, a vaddisznohajtas, a muflon- és zerge-, vadliba-, vadkacsa-

¢s thizokles izgalmas felvételeivel.

1933. januar 30-an Hindenburg birodalmi kancellarrd nevezte ki Hitlert, a politikai
valtas pedig Németorszag vezet6 filmipari vallalatat sem hagyta érintetleniil. Sok neves
szakember, aki nem értett egyet az 0j iranyvonallal, kivalt a cégbdl és mashol folytatta a

munkat, mint példaul a FOX-hoz igazold Erich Pommer. A vilagsajtot bejarta az atalakulas
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hire, és a magyar szaklapokban is jogos félelmek fogalmazodtak meg. Ekkorra az UFA
poziciéi mar nagyon erdsek voltak Magyarorszagon, a harom mozibdl all6 haldzat a févaros
fontos kulturalis forumava valt, a professzionalis forgalmazd részlegen keresztiil pedig a
legtavolabbi megyékbe is eljutottak a cég kezelésében allo filmek. Nem véletlen, hogy a Pesti
Mozi cimii Gjsag cikkiroja 1933 tavaszan tobb izben is aggodva firtatta a vallalat stratégiajaban
bealld valtozasokat, melyre a kozponttol valaszképpen megnyugtatd nyilatkozatok érkeztek.
A berlini fénokség biztositotta partnereit arrél, hogy a politika a jovoben sem szodlhat bele a

gyartasi €s terjesztési elveikbe, azonban nemzeti targya filmek — més orszagokhoz hasonloan

— naluk is mindig késziilni fognak. A program marad tehat, de

, hogy e programon beliil — mint az elmult években is torténet — néhany
filmnek olyan témaja van, amelynek alapja a nemzeti érzés, természetes és magatol
értetddd, hiszen az UFA-nak is szabad ugyanazt tennie, mint az angol, amerikai,
csehszlovak, francia filmgyartasnak. Hiszen minden orszag filmgydarai feldolgoznak

nemzeti iranyu témdkat.” (Pesti Mozi [1933a])

Mivel a rendkiviil draga hangosfilmek eldallitasi koltségeit csak a sikeres export révén
lehet fedezni, evidens, hogy olyan filmkinalatot szeretnének tartani, amely az iizletfeleket is
kielégiti. Az exportra szant anyagok katalogusaba beleférnek majd azok a kortars témak,
melyeket a filmek etikai-erkolcsi alapon targyalnak, de a feldolgozas méodja nem sért majd

kiilonosebb érzékenységet.

Alig egy honap mulva, szintén a Pesti Moziban az aktualisan késziil6 filmeket
szemléz6 iras hivta fel a figyelmet az elmélet és a gyakorlat realis kiilonbségeire. (Pesti Mozi
[1933Db]) Megtudjuk a cikkbdl, hogy Németorszagban specialis dramaturgiai hivatal valogatja
a forgatasra szant sziizséket, az UFA-ban pedig mar késziil a Hitlerjunge Quex (1933) cimi
propagandafilm, ami erds kétségeket tdmaszt a kordbban kiadott idealizalt nyilatkozat
megbizhatosdgaval kapcsolatban. A magyar szaklap jo érzékkel tapint ra az ipar szamadra is
nagy jelentdséggel bird, de itthonrdl ekkor még kevéssé lathatd fordulat pillanatira, mert
éppen a Hitlerjunge Quex az elsé nagyszabastt UF A-produkcid, amely a nemzetiszocializmust

monumentalis diszletek kozott, miivészi igénnyel éltetd filmek sordt megnyitotta.

1937-ben a német kormany az UFA tobbségi tulajdonosava valt. A cég a filmiparban
elinditott kozpontositasi folyamat kulcsa lett, melynek kovetkeztében 1941-re tobb fontos
stidio, a Tobis, a Terra, a Bavaria €s a bécsi Wien-Film, egyetlen d6ridsvallalatta olvadt 6ssze
benne UFA Film GmbH néven. Bar a nemzetiszocialista orientacid6 mar korabban is
egyértelmi volt, 1938-t6l, az Anschluss utan az igazodas kifejezetten agresszivva valt. A
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német piacot monopolizalo, Goebbels propagandaminisztériumanak kdzvetlen befolyasa alatt
allo vallalat sajat kiilfoldi érdekeltségeivel is szorosabbra vonta a kapcsolatot, melyek gyorsan
a naci ideoldgia exportjanak letéteményesévé lettek. A teriiletfoglaldsokat konjunktira
kovette, hiszen ahol erre mod volt, az UFA [épett el6 elsddleges beszallitova. Magyarorszagon
a német megszallasig elsésorban az UFA-mozik miisorpolitikdjdban és a forgalmazodi
kinalatban figyelhet6 meg dramai véaltozas, de a német kormanyzat a filmipar egyéb
szektoraiba nem szolhatott bele tgy, ahogy azt példaul Csehszlovakia megszallt teriiletein
tette. A propaganda szempontjabol felértékelddott Urania miisoran egyre gyakoribba valtak a
Hitlert és a német nép eredményeit népszeriisitd kultarfilmek (pl. Hitler olaszorszagi ujanak
bemutatasa linnepélyes program keretében 1938-ban), de Horthy Miklos és Imrédy Béla,
valamint magyar olimpikonok jelenlétében itt mutattak be nagy sikerrel Leni Riefenstahl
filmmonstrumat, az Olimpiat (Olympia, 1938) is. A vaszonrdl csendesen eltiintek a
Németorszagban karriert befutd zsid6 szarmazasu magyar UFA-sztarok, mint példaul Barsony
Rézsi, helyliket pedig olyan 1j szinészidolok foglaltdk el, mint a zenés filmjeivel befutd,
legendas Rokk Marika, emellett a mozi szervezetében is zajlott a tisztogatas. A vezet6ség
1938. julius 31-ig eleget tett a zsidotorvényekkel kapcsolatos bejelentési kotelezettségének, €s
ha sziikséges volt, cserélte a munkatarsakat. Fontosnak tartottak azt is, hogy a Magyar Film
Iroda teriilet-visszacsatolasokrol —készitett egész estés kultarfilmjeinek iinnepélyes

diszbemutatojara szintén ezen a helyen keriiljon sor (pl. Eszak felé) (8 Orai Ujsag [1938]).

Miutéan kitort a haboru, a fronton készitett mozgoképek is megszaporodtak, és ezek
késObb olykor az egész este programjat kitoltottek. 1941-ben mar eléfordult, hogy sebesiilt
német ¢€s magyar katonaknak kedvenc filmjiikbol tartottak itt jotékonysagi vetitést,
ugyanennek az évnek a karacsonyan pedig kiilonds kiallitas nyilt az emeleti csarnokban, mely
a hamarosan bemutatasra keriil6 A keleti csata cimli propagandafilmet volt hivatott
népszerlsiteni. A moziladtogatok ezen a tarlaton a valdsdgban is megcsodalhattak a szovjet-
oroszorszagi hdbortiban zsdkmanyolt kiilonboz0 targyakat és harci eszkdzoket, de lathattak itt
egy hatalmas plakatot is, mely kordbban az antibolsevista kidllitast diszitette. A
fegyvergylijtemény a ,,voros rém” elleni haboru kiizdelmeit hozta testkdzelbe, melyet az egész
estés riportfilm heroikus hangvétele latott el kellé patosszal (UFA Hirek [1941]). Az erésen
nécibarat propaganda ezen az uton kérlelhetetleniil bekuszott a filmszeretd fovarosi kozonség
életébe, hiszen az éppen zajlé habortra emlékeztetd kiallitassal azok is szembesiiltek (sz6

szerint keresztiilmentek rajta), akik egy masik miisoron 1év0 filmre, esetleg éppen a felhdtlen
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kikapcsolodast igérd, alarcosbalokkal és valcerokkal tarkitott Tancolo Bécs (Wir bitten zum

Tanz, 1941) cimi szilveszteri vigjatékra igyekeztek.

A propagandaanyagok kozott és a mozi programjaban egyre nagyobb szerepet kaptak
a hitleri Németorszag fontos ideologiai exportcikkének szamité6 UFA-filmhiradok, melyek igy
megtalaltak az utat a konnyed szorakozast keres6 varosi kozonséghez. Ezeket azzal igyekeztek
vonzdva tenni, hogy a programajanlokban kiilon is kiemelték a benniik lathatd magyar

vonatkozasu részeket.

,Az UFA mindig igyekezett az egyes kiilfoldi orszagokban megjelend
hiradok részére az illetd nemzet sajat motivumait, sziizséjét feldolgozni, hogy
kedvébe jarjon a hiradét szeretd kozonségnek. Igy hazankban is tapasztalhatjuk,
hogy az UFA Vilaghirado egyre t6bb magyar vonatkozasu felvételt kézol — nagy
oromeére a mozikozonségnek. Nemcsak a harctéri felvételek kozott pillantottuk meg
szivdobbandassal honvédeink vitéz elorenyomulasat, egyes varosokban végrehajtott
hadmiiveleteiket a tavoli orosz siksagon, hanem politikai, sport, miivészeti és
tarsadalmi eseményeknél is biiszkén szemléltiik hazank fiait a német hirado altal
elénk vetitett pergoképekben.” — kozolte biiszkén 1941. decemberében az UFA
Hirek [1941].

Az izgalmas képsorokon eldkeriilt példaul a magyar honvédek harca a keleti
arcvonalon, Nyir6 Jozsef szereplése a weimari koltonapon, Bardossy Laszl6 miniszterelnok
latogatasa Berlinben vagy éppen a Magyarorszag-Svajc labdarugd meccs. Mindezek mellett
egy tovabbi, kissé bizarr indok is szolt az el6adasok latogatasa mellett, mégpedig az, hogy a
kozonség tagjai a friss €s korszerli technikaval késziilt tuddsitasokban barmikor felismerhették
a fronton 1évo szeretteiket. Ilyen esetben az UFA vezetdsége eldzékenyen segitett a
kuncsaftoknak, €s a berlini kdzpontban 1étrehozott keresdszolgalat segitségével kivagatta a
tavolban kiizdd csaladtagrol késziilt ominozus filmkockat, melyet eljuttatott az érintett

nézonek.

Az Uranidban bemutatott szamos német propagandafilm kozott kiilondsen nagy
hatéssal birt a Jud Siiss (r.. Veit Harlan, 1940), amely &t hétig szerepelt a mozi miisoran.!'*
Hire olyan komoly volt, hogy még a févarosi Kozigazgatasi Bizottsag lilésén is szoba keriilt,

¢éles hangt vitat valtva ki a megbeszélés résztveviibdl. Erdemes a jegyzOkonyvet szo szerint

114 A Jud Siiss magyarorszagi forgalmazasat és fogadtatasat részletesen elemzi: Gal [2017]
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idézni, mert szépen illusztralja, hogy esetenként milyen nagy meggy6z6 erdvel és mennyire

kozvetleniil hatott egy-egy film a néz6k gondolkodasara:

., Kuncze Lajos: ... Banoczi bizottsagi tag ur szova tette az Uraniaban most
eloadott Jud Siiss cimii filmet. Ezt a filmet megnéztem. Ez tortenelmi eseményeket
ad elo, egy zsido kalandor életét. A film targya az, hogy milyen ocsmany
cselekedeteket kovetett el az illetd. Ha egy film ilyen torténelmi eseményeket
ismertet, ez nem ok arra, hogy azt mondja a bizottsagi tag ur: ez biincselekmények

elkovetésére izgatja az embereket.
Banoczi LaszIlo: Ez a tény!

Kuncze Lajos: Az emberben legfeljebb az a vélemény alakul ki, hogy
mielobb jojjon a harmadik zsidotorvény, amely mégjobban megszoritja a zsidoknak

ezt a mukodeset,.. .
Peyer Karoly: A bizottsagi tag ur oreg zsido lesz, mire ez megtorténik!
Kuncze Lajos: Megszoritja a zsidoknak gazdasagi tevékenységét.

Banoczi LaszIlo : Végre latjuk ennek a filmnek az igazi publikumat: Kuncze

bizottsagi tag urat!
Kuncze Lajos: Megnyugtathatom, mdsok is megnézték.
Peyer Karoly: Remélem, hogy nemsokdaig lesz ez a véleményiik!
Kuncze Lajos: Ez az on véleménye!

Elnok : Kérem Peyer bizottsagi tag urat, ne méltoztassék joslasokba

bocsatkozni.
Usetty Béla: Egyetlen joslat!

Peyer Karoly: Ez dszinte vallomds volt! Egyszer le fogja tagadni. Nagyon
jo, hogy gyorsirok vannak, majd ezt olvasni fogjik.” (Févarosi Kéozlony [1941] p.
184.)

1944 elején a haborus helyzet mar sziikségessé tette, hogy a mozgdképszinhazak
biztonsagat is noveljék. A kozponti rendelet értelmében minden mozihoz kelld méretii
ovohelyet kellett kialakitani, mely Iégitamadas esetén fedezéket nyujt a nézéknek Az Urania
alatt ekkor 6vohelyet és mentdallomast 1étesitettek, amely korszeriiségével és felszereltségével

megnyugtatdan hatott a latogatokra. A vetitések alatt ettdl kezdve radidiigyeletet tartottak, és
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sziikség esetén megszakitottak az eldadast, hogy a kdzonséget a védett helyiségekbe tereljék.
A mozi Budapest ostromdig folyamatosan lizemelt, programja egyre szélsdségesebben és
leplezetlenebbiil szolgalta a nacibarat propagandat. A nyilas hatalomatvétel utan iinnepélyes
keretek kozott talalkozokat tartottak itt az 1j magyar és a német vezetés tagjai, az ekkor késziilt
Hungarista Hiradok koziil az egyik példaul Orzi a naci martir, Horst Wessel életérdl késziilt
drama, az Egy a milliokért (r.. Hans Westmar, 1933) bemutatojanak képeit, melyen tobbek
kozott Szalasi Ferenc nemzetvezetd ¢és Edmund Veesenmayer, a németek teljhatalmu
magyarorszagi megbizottja is megjelent.!’® A karlenditéssel tisztelgd néz6térrél mutatott
képsorok egyértelmiien illusztraljak, hogyan valt az UFA altal lizemeltetett mozi az indulas
oOta eltelt 15 esztendd alatt szépreményli, elegans kulturalis szintérbdl a naci ideologia egyik
elsddleges terjesztdjéveé, €s hogyan maradt meg a hely erds aurdja mindkét funkciojaban.

A szovjetek 1945. aprilis 24-én foglaltak el a berlini UFA studiot, ami egyben a naci
filmipar szimbolikus végét is jelentette (Bock [2009], p. 561.). A cég a korabbi formajaban
természetesen nem milkodhetett tovabb, a kiilfoldi érdekeltségekkel pedig mar honapokkal
korabban, a front vonulasaval egyszerre veszitették el a kapcsolatot. Mivel a budapesti Urania
ezt megel6zden sem tulajdona, csak bérleménye volt a véllalatnak, igy az allam birtokaban allo
¢épiiletben az ostrom kaoszabol alig ocsudva, mar nagyon koran, 1945 februarjaban ismét
elindulhatott az tizem. A mozi miisorpolitikdja a korabbiakhoz képest jol érzékelhetden 180
fokos fordulatot vett, ami hattérbe szoritotta a korabban vallalt szereppel kapcsolatos felel6sség
kérdését. 1945 majusdban mar Lenin sziiletésének 75. évforduloja alkalmabol rendeztek itt
hatalmas {innepséget, melynek keretében Mihail Romm és Dimitrij Vasilev Lenin Oktébere
(Lenin v oktyabre, 1937) cimii filmdramajat vetitették, jiniusban pedig a sztalingradi csatarol
késziilt eposz felvételei peregtek. Az Urédnia, mely hossza évtizedek Ota a nagyvaros fontos
kulturélis kozpontjaként miikodott, az ) korszakban ismét funkcionalt, €s Gjra ahhoz hasonlo
kiilonleges kommunikacids halot sz6tt maga koré, mely kiemelt statuszat az el6z6 idékben
jellemezte.

Mint azt a fenti elemzésben lattuk, a ,,filmpalota” a hiradomozihoz hasonléan intenziv
ritualizacios térként miikodott, a két helyszinen bizonyos esetekben azonos miisorszamokat is
vetitettek. A latogatoknak a filmpalotaban a hiradomozihoz hasonléan siiri élményben lehetett
részilk, azonban az nem elsdsorban a szigord miifaji kovetkezetességgel Osszeallitott
programbol, hanem a kornyezet reprezentativ kialakitasabol kovetkezett. A ritualizacios

esemény azzal kezd6dott, hogy a nézd a mozi terébe Iépett, ahol aztan a film és a kiilonleges

Y5 Hungarista Hiradé 1. (1944. oktober)
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kialakitasu tér élménye szervesen Osszekapcsolddott. Bar az Urdnidba nem kizardlag a
filmhiradok kedvéért jartak az emberek, azokat itt is kotelezOen vetitették, tartalmuk pedig
ebben a kozegben kiilonds nyomatékot kapott. A reprezentativ kornyezet hitelesitette a
latottakat és azt a szimbolikus vilagot, melyhez a film kapcsoldodast nyujtott. A mozi
misort, melynek struktiraja az idé mulasaval egyre kiegyensulyozatlanabba valt. A lenylig6zo
kornyezet valtozatlan maradt, de fenntartasanak motivacidja atalakult, azonban ezt a kozonség
csak nehezen vette észre. A misor struktirdja €s a kornyezet jellegzetességei nem csak a két
kiemelt mozitipus esetében, de minden vetitéhelynél alapvetden befolyasoljak a ritualizacio
megvalosulasat. Az aranyok mozinként eltérhetnek, de a program és a miikddtetés
bemutatasaval barmely példa leirhat6. Az elemzésben azért ezt a két tipust emeltem ki, mert itt
vizsgalhato legtisztabban a két kiilonboz6 szempont. Valasztasommal egytttal arra is szeretném
felhivni a figyelmet, hogy a ritudlis kommunikécidelmélet, melyet Carey eredetileg jol miikodd
demokraciak médiarendszereire dolgozott ki, hogyan modosul egy olyan kdzegben, ahol a

viszonyok nem tisztdn demokratikusak.

A mozik szerepétdl a kovetkezd fejezetben attérek a filmhiradd és a szinterek
kapcsolatanak egy masik dimenzidjara. Itt mar nem a vetitéhelyekrdl, hanem a filmhiradok altal
reprezentalt terekrél lesz sz6. A reprezenticid formaja lehet indexikus, mint a
dokumentumértékkel bird, tdjakat, kiemelt jelentdségli helyeket bemutatdo hirek esetében,
illetve szimbolikus és ikonikus, amelyre a legjobb példat az orszaghatarok valtozasat abrazolo

animalt fécimek szolgaltatjak.

9.2. Az orszag terlileti reprezentacioja a filmhiradoé fécimeiben

A hirfogyasztas tere a vizsgalt idészakban a mozi, amit a filmhirek virtualisan
kiilonboz6 foldrajzi terekkel kotottek Gssze. A nézo egy-egy tizperces hirblokk megtekintésekor
bejarta a vilagot, ugy utazott tavoli tajakra és idegen orszagokba, hogy valdjaban helyben
hatadrozta meg, és a hir nézdje természetesen nemcsak a kiilfold, de a belfold tajair6l és
telepiiléseirdl is képet kapott. A magyar orszagteriilet témdja a filmhiradok egyik
kulcsfontossagu kérdése, ami mind a hiranyagban, mind az azt bevezeté fécimekben is
hangsulyosan jelenik meg. A filmhiradé f6cimei a két vilaghdbort kozott valtozé modon,

grafikus elemekkel referalnak az orszag teriiletére. A focimek azért fontosak, mert elvalasztd
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elemként szolgalnak, bevezetik a hiradoblokkot, egyuttal pedig felkésziti a néz6t arra, hogy
milyen mifajo mozgoképeket fog majd latni. Az itt lathatd képek, kiemelt pozicidjuk révén,
szimbolikusan jelzik, hogy mi az a téma, amit a hatalom mindenképpen a tarsadalmi diskurzus
részévé kivan tenni. A focimek fikcidésak €és animaltak, igy 1ényegileg kiilonboznek a hiradd
tobbi részének dokumentarista természetétol. Kovetkezetesen megjelenik benniik a teriileti
revizi6 gondolata, ami ezaltal a filmhiradok tematikus vezérfonaldva emelkedik. El6képiik a
német Ufatonwoche foldgolyot dbrazold fécime lehetett, azonban azt sajatos modon egészitik
ki. A foldgoly6 a hirek nemzetkoziségére és a filmhirado globalis érdekeltségére utal, rajta
azonban egy fiktiv, a trianoni dontés el6tti allapotokat tiikr6z6 orszaghatar is megjelenik. A
fécim nem a jelent, hanem a multat és a kivant jovét mutatja meg, igy egyfajta ritualis funkciot
vetités alkalmaval visszatérd, stabil vizualis refrénként. Az abrazolas befolyasolja a nézok
attitiidjét és mintegy megfogalmazza, képi formaba onti a vagyakat. A revizid eseményei
szintén megjelenitésre keriiltek a focimek térképein, ami tulajdonképpen rogzitette a
szimbolikusan megfogalmazott igények beteljesiilését. A 8 Orai Ujsdg ,Bravé filmhirado!”
cimi rovid cikke arrol arulkodik, hogy ezek a képsorok nagyon erds érzelmeket valtottak ki a
nézokbol, segitettek abban, hogy a siker €lményét a kozosség tagjaként €ljék meg. A cikk utolso
mondata a filmhirad6 focimein lathatd képeket az ima gesztusahoz koti, ami a szakralis ritust

¢s a médiumot kozvetleniil is 6sszekapcsolja:

,,Dorgé tapsokkal koszonti a mozik kézénsége a Magyar Film Iroda heti
hiradojanak uj »cimlapjat«, amelyen Csonkamagyarorszag térképe kiboviilt
Karpataljaval. Boldogan latja a szem az uj hatarvonalait s boldogan tapsol a kéz a

filmhirado gyors munkdjanak.
Rovid id6 alatt kétszer gyarapodott mar a filmhiradon is a térkép.

A magyarok Istenének legyen hadla érte s a magyarok Istene hallgassa meg

fohdszos imainkat!” (8 Orai Ujsag [1939])

A fentiekre tekintettel érdemes alaposabban elemezni a fécimek valtozasait a targyalt

iddszakban. Krasznai Zoltan monografidja, amely részletesen vizsgalja Magyarorszag teriileti

crer

132-135) amit én jelen kutatas keretében a ritudlis értelmezéssel egészitek ki.
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Hirado

Leiras

Ritualis értelmezés

MVH-273
(1929. majus)

A trianoni orszag képe
fehér kor alakua hattér elott.
A térkép koré vékonyabb
vonallal felrajzolédnak
Nagy-Magyarorszag
hatarai. A kor koriil az MFI
emblémaja forog.

Kiindulopontot az erésebb
vonallal jelzett aktualis
orszaghatar biztosit, ehhez
képest jelenik meg a régi
és jovoben kivant
hatarvonal. Az abrazolas
egyszerre emlékezés és
egyfajta 6vatos
vagybeteljesités. Az MTI
log6jahoz hasonlito
korives tipografiaval MFI
embléma a forras
hitelességét erdsiti.

MVH-400
(1931. oktober)

A trianoni orszag képe
fehér kor alaku hattér elétt.
A térkép koré harom
oldalrdl egyszerre
megérkeznek a halvanyabb
koérvonalakkal, de erés
domborzati
jellegzetességekkel
megjelenitett elcsatolt
terliletrészek.

A kép atalakul az tirben
forgod foldgolyova, melybdl
végiil elotiinik az MFI
embléma.

A térkép abrazolasaban az
elcsatolt teriiletrészek
visszatérése nagyon
intenziv gesztus. A ritualis
iizenet a korabbinal
erdteljesebb, és dinamikaja
miatt inkabb a jovore
vonatkozik, mint az
emlékezésre.

A Fold abrazolasa a gyarto
cég globalis érdekeltségét
jelzi, ami talan nem
véletleniil a
hangosfilmvaltassal egy
iddben jelenik meg.

MVH-433
(1932. jtinius)

Az aktualis orszag és
Nagy-Magyarorszag
térképe egyszerre jelenik
meg a fehér hattér el6tt. A
hatarokat jelz6 vonalak és
a domborzat abrazolasa
erdteljes. A Foldet abrazolo
folytatas a korabbival
megegyezik.

Kimarad a teriiletek
visszatérésének mozzanata,
Nagy-Magyarorszag mint
eleve adott formacio
jelenik meg. A hatteret ado
vilagos mez6rdl jol levalo
Osszefliggé domborzat a
létrehozott sikidom
elvalaszthatatlan egységét
sugallja.

MVH-567
(1935. januar)

Sugarzé fény veszi koriil
Nagy-Magyarorszag
térképét, melyben mar csak
a trianoni orszaghatar
latszik. A domborzati és
vizrajzi térkép egységes €s
részletes.

A f6ldgdmb és az embléma
tarsitdsa megmarad, de az
animacios technika
valtozik.

A teriileti egység kifejezése
az el6z6eknél is
hangsulyosabb. Ritualis
értelemben nem a
visszacsatolas mozzanata a
fontos, hanem az eleve
elrendelt 0sszetartozas
érzése, amelyet az
szakralis fénykoszora
spiritualis értelemben is
illusztral.
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MVH-768
(1938. november)

J

Az lirben forgo foldgomb
és az arra arnyékkeént
vetiilé MFI log6 a fécim
elejére keriil.

A f6ldgdmbdn megjelenik
a sugarkoszorus Nagy-
Magyarorszag térkép
domborzati jellemzok
nélkiil. A fekete térképen
fehérrel kirajzolodik az
elsé bécsi dontéssel
visszanyert teriilet
kdrvonala, majd teljesen
kifehéredik az altala
koriilhatarolt rész, ami igy
beleolvad az eleve
vilagossal abrazolt trianoni
Magyarorszagba.

A térkép abrazolasa itt az
el6z6ektdl eltérden mar a
jelenre koncentral. A
teriilet-visszacsatolas a
hénap vezetd hire egyben,
melyet a készitdk ilyen
modon vizualizalnak. A
foldgdmb a fécim alatt
végig lathatd, ami a
nemzetkdzi erdtér
fontossagat jelzi.

A képsor érdekessége,
hogy ugyanazokkal az
eszkozokkel dolgozik, mint
a korabbi valtozatok, am
dramaturgiajaba ezuttal
egy nagy hirértékkel biro
aktualitast is beemel. A
korabbi fécimekben
hasznalt Nagy-
Magyarorszag térkép ezzel
kozeledik a realitashoz,
hiszen a rajta kifehéredd
terliletek mar az aktualisan
megvaldsitott terjeszkedést
mutatjak. Az idealis
hatarvonal részleges
elérése mintegy
visszamendleg igazolja a
korabbi térképek
1étjogosultsagat.

MVH-787
(1939. marcius)

Az el6z0 minta ismétlése
Karpatalja teriiletére
torténo kiterjesztéssel.
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MVH-863 Az el6z6 minta ismétlése

(1940. Eszak-Erdély teriiletére

szeptember) torténd kiterjesztéssel.

MVH-922 Az €l6z6 minta ismétlése A f6cim bevezetése és az

(1941. oktober)

Délvidék teriiletére torténd
kiterjesztéssel.

abban abrazolt esemény
kozott fél év telt el, mig a
korabbi visszacsatolasok
esetében azonnal
aktualizaltak a képeket. Az
akcio itt egy mar fennalld
helyzetet rogzit, és ezen
keresztiil erésiti a kozosség
Osszetartozasat.

MVH-932
(1942. januar)

A foldgémb a ra vetiild
MFI embléma arnyékaval
megmarad, az utana
kovetkez6 térkép azonban
valtozik. A teljes képet
kit6lté domborzati térképet
latunk, melyen vilagos
szinnel jelennek meg a
hazatérd teriiletek.

A térképrol eltiinik a
dicsfény, az abrazolas a
racionalis jelleget kap. A
domborzati térkép a
Karpat-medence latvanyos
kiemelésével a néz6
intellektusara hat, hiszen a
teriileti egység természetes,
ésszel konnyedén belathato
1étét hangstilyozza.

Hungarista
Hirado 1.
(1944. november)

HuricanisTa Hinab

A Karpat-medence hegy-
és vizrajzi térképén
megjelenik a Hungarista
Mozgalom jelképe,
melynek arnyéka ravetiil a
térképre.

A térkép abrazolasa elészor
szorul hattérbe egyéb képi
elemek mellett. A hirado a
nyilaskeresztes embléma
hangsulyos beemelésével
eltavolodik a revizios
gondolattodl, és egy konkrét
politikai ideoldgiahoz
kivanja kapcsolni a néz6t.
A nyilaskereszt elnytlo
arnyéka kifejezetten
fenyegetd, inkabb
szorongas el6idézésére,
mint a kozdsségbe vald
meghivasra alkalmas.

MVH-1078
(1944. november)

A foldgomb az MFI logd
arnyékaval megjelenik,
utdna a Karpat-medence
dombormiivii hegy- és
vizrajzi térképét latjuk
orszaghatarok nélkiil,
kizarolag a vilagitassal
kiemelve.

A Magyar Vilaghirado
fécime hatarozott
irdnyvesztést fejez ki.
Szoveges elemek
nincsenek, a grafikus
formak egyszertisodnek, a
korabban preferalt
szimbolumok gyakorlatilag
eltlinnek. A képsor igy mar
nem alkalmas a magikus
ritudlis dimenzio6
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kozvetitésére, nem
tajékoztat, hanem elhallgat
(ezaltal pedig kozvetett
modon félrevezeti a hirado
hagyomanyos retorikajara
felkésziilt néz6t), hiszen
nem jeleniti meg a szovjet
csapatok elérenyomulasat.

Ahogy azt a ritualis értelmezés mutatja, a fécimek 1941-ig egyfajta dicsGséges
narrativaban, azt kdvetden fokozatos iranyvesztéssel €s a narrativa szétesésével abrazoljak az
orszag teriiletét. A filmhirado igy mar a fcimeivel bekapcsolodik a narrativ nemzeti identités

alakitasaba, amelyrdl részletesebben a kovetkezd fejezetekben lesz szo.

10. Narrativ nemzeti identitas és filmhirado

., A ritus mint kulturalis mintakat tartalmazo rendszer, nem homogén. Ugyanis a kultura
szimbolikus szerkezetén beliil vannak olyan expressziv formak, melyek stiritett tizenetekkel
tudnak szolni: dramai pillanatokban és hétkoznapi helyzetekben” (Andok [2017] p. 54.). A
filmhir miifaja idealis arra, hogy mind drdmai, mind hétkdznapi témakat megfeleléen
keretezzen. Az elébbiek koz¢ tartoznak a rendkiviili eseményekrdl, haborukroél, katasztroéfakrol,
a kozosségre veszélyt jelentd tényezokrol, varatlan felfedezésekrdl szold tudositdsok, az
utobbiak kozé a biztonsagot és allandosagot sugalld, jol ismert és vart tartalmak. A hirek
formdja a zsaner szabalyainak megfelelden jellemzden mindkét esetben elbeszéld, ezért ezek
az anyagok konnyen illeszkednek a nagyobb narrativ strukturdkba, akar az egyén, akér a
kozosség szintjén. Mivel az altalunk vizsgalt filmhiradok orszagos piacra késziiltek,
feltételezhetjiik, hogy a nézok legszélesebb korét elsdsorban a nemzeti identitas torténetein
keresztiil kivantak megszolitani. Ha elfogadjuk a ritualis modell alaptételét, mely szerint a
tarsadalmi valdsdg a kommunikacidé sordn jon létre, feltételezhetjiik, hogy a Magyar
Vilaghirado hirei els6sorban a nemzeti identitas, kiilondsen a narrativ nemzeti identitas alakitoi.

A narrativumot olyan szovegként hatdrozzuk meg, ami eseményekrdl szamol be, és
rendelkezik id6i, valamint oksagi koherenciaval” (Hoshmand alapjan Lasz16 [2012] p. 19.). A
szoveg lehet nyelvi, képi, vagy ezek kevert valtozata, ahogy ez a hangos filmhiraddk esetében
is megfigyelheté. A filmhiradok kiilonosen alkalmasak a narrativumok megfogalmazasara,
hiszen eseményekrdl tudositanak, meghatarozzdk azok idejét, és Osszefliggésekben, oksagi
koherencidban értelmezhetdk. Az oksagi lancolat gyakran tobb kiadason is atnyulik, olykor a

sorozat egészén keresztiil kovethetd. A filmhirado altal kozvetitett narrativumok kdzérthetdk, a
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nézok kiillonbozo iskolazottsagl és érdeklodésii tomegei szamara is értelmezhetdk, gyakran
dolgoznak er6s érzelmi toltottségli jelképekkel, melyek segitik a befogadast. Amennyiben
elfogadjuk, hogy a ritualis kommunikacidelméleti paradigma szerint a hireken keresztiil a
kozonség a valosaghoz kapcesolodik és megerdsit sajat kozosségi identitasat, akkor azt is meg
kell allapitanunk, hogy ez a kapcsolddas elsdsorban narrativumok formajaban valosul meg.

A narrativ identitds szocialpszicholdgiai fogalmanak egyik eléképe a kollektiv
emlékezet elmélete, melynek kapcsan Maurice Halbwachs a tarsas tapasztalatok narrativ
megfogalmazasanak gyakorlatardl irt az Az emlékezet tarsadalmi keretei cimti 1925-ben
megjelent miivében (Laszlo [2012] p. 11.). A narrativ pszichologia kifejezést Theodore Sarbin
alkotta meg 1986-ban, de vele nagyjabol egy idében Jerome Bruner is pszichologiai vizsgalat
targyava tette az elbeszélést. A késObb kibontakozo iskoldk eredményei sokszor més teriiletek
szamara is nagy jelentdséggel birtak, igy tobbek kozott a torténettudomanyt is inspiraltak.
Magyarorszagon tudomanyos narrativ pszichologiaval foglalkozik tobbek kozott Lasz16 Janos,
aki Torténelemtorténetek. Bevezetés a narrativ szocidlpszichologidba cimii 2012-ben megjelent
miivében kiilonb6zé forrdsokon végzett tartalomelemzéssel allitja fel a magyar nemzeti
identitds narrativ modelljét. Laszl6 szerint az emberek személyes élettorténeter és a

csoporttorténetek a jelentds életeseményeket fogalmazzak meg.

A fogalmazasban, ami 6nmagdaban is jelentéskonstrukcio, kifejezik azokat
a modokat, hogy miként szervezik meg a tarsas vilaghoz fiizodo viszonyukat, és
mikent alkotjak meg identitasukat. Ha elfogadjuk, hogy az emberek és csoportok
sajat identitasukat és pszichologiailag érvényes valosagukat szamos lényeges
vonatkozasban torténetek révén alkotjak meg, akkor jogosan feltételezhetjiik, hogy
ezeknek a torténeteknek a kompozicios tulajdonsagai és elménymindségei a
torténetmondok varhato viselkedéses adaptaciojarol és megkiizdési kapacitasarol

vallanak” (Laszl6 [2012] p. 28.).

A szerz0 a tankonyvi szovegeken €és néphistoriai korpuszon végzett elemzés alapjan arra
a kovetkeztetésre jut, hogy a magyar nemzeti identitas sériilékeny, és sajat tortétét alapvetden
két nagy szakaszra, a tdvoli dicsOséges multra €s a mohécsi vész Ota tartd vereségsorozatra
osztja. Az elszenvedett traumak hatasara a nemzet a kollektiv viktimizacio pozicidjat veszi fel,
mely a sajat feleldsséghez és az idegen csoportokhoz vald viszonyt is meghatarozza. Jellemzd
érzelmei a félelem, szomortsag, csalodottsag, lelkesedés és remény, mindez azonban alacsony
agenciaval és pesszimizmussal tarsul (Lasz16 [2012] pp 168-169.). Laszl6 eredményeit érdemes

Osszevetni a filmhiradok altal megrajzolt identitaskoncepcioval, azzal a megjegyzéssel, hogy
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az audiovizudlis anyagok az irott szovegektdl eltérden miikddnek, tehat vizsgalatuk is mas
modszertant igényel. A két vildghaboru kozotti iddszakot elsdsorban a trianoni trauma friss
emléke hatdrozta meg, igy feltételezhetjiik, hogy ez a motivum a filmhiradok altal
megfogalmazott elbeszélés(ek)ben is kulcsszerepet jatszik. Mivel az akkori kozelmultban
tortént esemény szamos vonatkozasban, akar kdzvetlen ok-okozatisdggal hatott a korabeli
jelenre is, ezért feltételezhetjiik, hogy a korpuszon végzett narrativ elemzésnek is érvényes
keretet adhat.

A fentiek alapjan megallapithatd, hogy a filmhirado nézdje nem csak sajat jelenét, de
multjat is folyamatosan konstrudlja.}*® Az elbeszélés oksagi koherenciaja miatt sziikséges a
mult alland6 megidézése €s értelmezése, olykor csak utaldsok szintjén, méaskor akar 6nallo hirek
formdjaban. A mult lehet a kdzelmult egy-egy sorsfordito pillanata, igy mint a trianoni dontés,
vagy a régmult fontos, példaul évfordulok kapcsan felmeriilé eseményei. Jan Assmann
terminologidjat hasznalva, a kozelmultra vonatkozd kommunikativ emlékezet és a régmultra
vonatkoz6 kulturdlis emlékezet t€émai egyarant megjelenhetnek a filmhiradokban (Assmann
[2013] pp. 49-67).1Y" A filmhirek aktualitasa altalaban szorosan dsszefiigg az eseményeket
generald okokkal, igy a legtobb esetben az emlékezet valamilyen formajat is aktivalja. Mivel
az anyagok minden esetben szerkesztettek, ezért az altaluk elbeszélt torténet is egyfajta tudatos
koncepcid nyomait tiikrozi. Mult és jelen koherens 0sszekapcsolasa igy olyan mesternarrativat
alkot, mely egyrészt Gsszhangban all a produkcio létrehozodinak szemléletével, masrészt a
kozosség identitasanak kifejezdje €s alakitoja lesz.

Assmann szintén Halbwachs elméletéhez nyul vissza, amikor azt alltja, hogy ,,a muilt
tarsadalmi rekonstrukcioja mindig csoporthoz kétott folytonossagi fikcio” (Assmann [2013]
91.). A folytonossagot véleménye szerint két uton lehet megteremteni, melyek egyike az

irastudatlan tarsadalmakra jellemzd, tinnepekhez és ritusokhoz kothetd ismétlés, melyben

,az linnepek és ritusok szabalyszerii visszatérése kezeskedik az
identitasbiztosito tudas kozvetitéeseért és tovabborokiteséert, a ritualis ismétles
pedig garantdlja a csoport tér- és idobeli Osszetartozasat. Az iinnep mint a
kulturalis emlékezet elsodleges szervezédésformadja az irastudatlan tarsadalmak

idejét koz- és iinnepnapokra tagolja” (Assmann [2013] p. 58.).

116 A korszak filmhiradoinak tdrténelemképérdl bévebben: Barkoczi [2016]. A mozgdkép és kollektiv emlékezet
viszonyardl magyar vonatkozasban, de els6sorban a jatékfilmek kapcsan: Murai [2008].

117 Jan Assmann szerint a kommunikativ emlékezet bioldgiai hatter(i és elsésorban az egyéni tapasztalatokhoz
kotédik, mig a kulturdlis emlékezetet a tarsadalmi intézmények tartjak fenn és jellemzéen szimbolumokban,
stiritett tartalmakban fejezodik ki. Az egyes témak az id6 mulasaval kertilnek 4t az el6bbibol az utdbbiba. A
kulturalis emlékezetben nagy szerepet jatszanak a szintén narrativ formaban létez6 mitoszok.
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A masik modszer a textudlis koherenciara torekvo, ismétléseket keriild interpretécio,
mely elssorban az irdsos kultirakat ¢s az egyéni hangon megszolalo szerzoket jellemzi. A
hiradokat az ismétlés eszkozével gyakran ¢él0, egyszerli és kozérthetd sémakat hasznalo,
jeloletlen beszédmoda forma miatt az elsé kategoriaba sorolhatjuk. A hirek konkrét tartalmuk
alapjan viszont az utobbihoz tartoznak, hiszen a hir definicidjanak fontos kritériuma az
aktualitas, ezért a mesternarrativa elemeit mindig 0j kontdsben, valamilyen 10 informacioval
kiegészitve kell bemutatni. A filmhirado tehat az emlékezet kiilonboz6 szintjeit kiillonbozo
modszerek segitségével mozgatja meg. Ezek egyiittese egyben a mesternarrativa hatékony
kommunikaciojat is biztositja, melyet elhangzo és leirt szovegekkel, valamint képekkel
egyarant €s egymast erdsito regiszterekben épit.

Mivel a fentiekben lattuk, hogy a filmhiradok és az emlékezet kapcsolata milyen fontos
a tarsadalmi identitast alakitd narrativa létrehozasaban, ezen a ponton szeretném bevezetni az
elemzésbe a ,, beiiltetett memoria” (prosthetic memory) fogalmat. A fogalmat tobbek kozott
Pam Cook hasznalja fikcids filmek vonatkozasdban a mozgdokép ¢€s a nosztalgia kapcsolatarol
irt elemzésében (Cook [2006]), de tigy vélem, hogy az itt vizsgalt mifajra is érvényesen
alkalmazhatd. A hirad6 nézdje képes és hangos beszamolot 1at egy multban tortént eseményrol,
olyan kortilmények kozott (a mozi sotétje, egyéb ingerek kizarasa stb.), mely lehetévé teszi a
hatékony befogadast. A film indexikus természete a latottak és a nézé kozti kozvetett kapcsolat
tényét tovabb erdsiti. A mozilatogatonak igy olyan intenziv, mas médiumok hireinek
fogyasztasatol jelentdsen eltérd élményben van része, melynek soran maga is mintegy tantjava
valik a filmben bemutatott eseménynek. Az adott eseményrdl késziilt tudositas azért keriil a
programba, mert a szerkesztd fontosnak tartja, azaz olyasminek, amire ,,érdemes emlékezni”.
A néz6t tehat emlékeztetik valamire, amit tulajdonképpen csak abban a pillanatban ismer meg,
jelenik meg, a személyes emlékezet részévé valik, még akkor is, ha a valosagban nincsen rola
tapasztalata. Cook szerint az emlékezet hidat képez a személyes nosztalgia és a torténelem
kozott, de a kettd kozti hatar gyakran elmosodik. A filmhiradok esetében az emlékeztetés
gesztusa segit abban, hogy a narrativum mind a személyes, mind a k6zosségi identitdsba
konfliktus nélkiil beépiiljon.

A kovetkezOkben az 1938 és 1941 kozott késziilt filmhiradok elemzésén keresztiil
szeretném bemutatni, hogyan miikddik a ritualis és narrativ beszédmdd az altalam vizsgalt

anyagokban.
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10.1. Moébdszertan

Jelen kutatas két pilléréren nyugszik. Az els6 pillér a filmhiradok torténeti hatterének
feltarasa, a masodik a filmhiradok anyagéanak kozvetlen vizsgalata. A filmhiradok anyagat
els6sorban tartalomelemzéssel (kvantitativ és kvalitativ) modszerekkel dolgoztam fel, hiszen
befogadasi vizsgalatokra ilyen régi archiv anyagokndl mar nincsen mod. Az 1931 és 1944
kozott keletkezett hangos filmhiradok massziv, tobb ezer hirbdl allo6 korpuszt képeznek,
melynek alperiodusai elsésorban a magyar politika eseményeihez igazodva kiilonithetok el. A
teljes gylijtemény alapos elemzése olyan nagy apparatust igényelne, mely meghaladna e kutatas
kereteit, ezért abbol egy rovidebb, de reprezentativ egységben kezelhetd mintat valasztottam.
Ez a minta a magyar torténelem egy specialis eseménysorozatahoz kotédik, amelynek nagy
szerepe lehetett a nemzeti identitas alakitasaban. A kiemelt szekvencia az 1938 és 1941 kozotti
négy ¢évet fedi le, amely a trianoni dontéssel elcsatolt teriiletek egy részének fokozatos
visszaszerzését, vagyis a revizié folyamatat dokumentalja. 1*® A témavélasztas azért indokolt,
mert ezen az anyagon egyszerre vizsgalhatd a miifaj tipikus miikddése, a filmhirad6zas nemzeti
jelentdsége és egy olyan probléma feldolgozasa, amelynek mind térténeti, mind szimbolikus
szempontbdl nagy jelentdsége van. A revizié folyamata leirhaté konkrét, jol adatolhatd
eseményekkel, de megkozelithetd a reprezentacid jelképes és erdsen emocionalis megoldasai
feldl is. Idedlis, izgalmas aktualitdsokat tartalmazo anyag a tényekrdl tudosito hirado szamara,
ugyanakkor kiemelten fontos a politikai propaganda szempontjabol. A valasztasnal fontos
szempont volt az is, hogy erre az idore a filmhiradokat gyartd intézményi struktira €s az ott
folyd munkat meghatarozo iranyelvek mar kellden kikristalyosodtak, az eszkozoket €s a
lehetdségeket jol ismerd szakemberek kompetens modon lattak el feladataikat. Feltételezésem
szerint a revizid eseményeit lefedd négy év a filmhirado rituélis funkciojanak j6 modellezdje,

mely sokat elarul a ritualizacié folyamatérol és a filmhiradé szociokulturlis jelentségérol.

118 A 1938-1941 kozotti adatok kapcsan fontos megjegyezni, hogy azok a Filmhiradok Online
adatbazisanak 2019. januar 1-én elérhetd allapotat tiikrozik. A filmhiraddkkal kapcsolatos archivumi kutatas a
disszertacié megirasanak idépontjaban folyamatosan zajlik, igy az 0j eredmények modosithatjak a metaadatokat.
Bar a tendencidk és aranyok tekintetében jelentds valtozdsra nem szamithatunk, kisebb eltérések (pl. hirek

sorrendjének megvaltoztatisa az eredetihez hii rekonstrukei6 érdekében egy hiradon beliil), elképzelhetok.
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A vélasztott minta anyaganak szdmossagat az alabbi tdblazat mutatja:

Ev Hiradok szama Filmhirek szama
1938 52 506
1939 52 476
1940 52 450
1941 52 415
Osszesen 208 1847

5. tablazat: Az 1938 és 1941 kozott megjelent Magyar Vilaghirado és filmhireinek darabszama

1938-ban 1 teljes hiradd és 38 hir, 1939-ben 2 hirad6 és 56 hir, 1940-ben 6 hirado6 és
104 hir, 1941-ben 4 hirad6 és 95 hir hianyzik. A 293 elveszett hir az 6sszes hir 15,86%-a, ami
olykor teljes hiradokat, olykor megmaradt hiradok egy-egy hiranyagat jelenti. Ezek a
mozgoképek kiilonb6zd okok miatt tiinhettek el, akar a hordoz6 nyersanyag karosodasa vagy
pusztuldsa, akar annak késObbi ujrahasznositasa, esetleg a tartalom miatt torténd szandékos
kiemelése révén. Az elveszett hirek fizikai hidnya azonban nem jelenti azt, hogy a kutatas
szempontjabdl ezeknek a tételeknek ne lenne informacio értékiik. Maguk a filmek ugyan nem
nézhetok meg, de tartalmukat ismerjiik, mert a dokumentaciora nagy gondot fordit6 MFI és a
korabeli szaklapok miisorismertet6i megérizték szamunkra az egyes kiadasok tartalmat. A
tématérkép szempontjabol igy az elveszett hireknek is van értéke, noha a kép és a hang
kozvetleniil mar nem elemezhetd.

Az elemzett mintdban megjelend filmhirek gyartasi statisztikajabol is vonhatunk le
kovetkeztetéseket. A nemzetkozi kapesolatokat korabban mar bemutattam a Magyar Film Iroda
nemzetk6zi kapcsolatait targyald fejezetben, azonban itt érdemes Ujra érinteni a témat a
valasztott id0szakban megfigyelhetd tendencidk miatt. Az egyes évek Osszehasonlitasa jol
mutatja, hogy a valtozatos nemzetkdzi kitekintés nydjté musorstruktira hogyan sziikiil be a
négy ¢év folyaman, és hogyan valnak a Magyarorszaggal szovetséges hatalmak {igynokségei

gyakorlatilag kizarolagos hirszolgaltatokka.
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1938

2,37%
;16 _] I-1'58% = MFI (234 db)
, )

3,55% ~\

= Ufatonwoche (100 db)
3,75%
- o500 = LUCE (36 db)
' = Egyéb (20 db)
= France-Actualités (23 db)
Polska A. T. (20 db)
Selenophon (19 db)
Ismeretlen (18 db)
Aktualia (16 db)
Pathé Cinéma (12 db)

Domei (8 db)

1. abra: Magyar és kiilfoldi gyartast hirek megjelenése a Magyar Vilaghiradéban — 1938

8% 1939
’ 1,68% .
1,89% | r 1,68%
2 73% \ = MFI (201 db)
= Ufatonwoche (60 db)
= LUCE (59 db)
10,92%

Ismeretlen (58 db)
Egyéb (52 db)

12,18% Aktualia (13 db)
Polska A. T. (9 db)

Svensk Filmindustri (8 db)

Metrotone News (8 db)

2. abra: Magyar és kiilfoldi gyartast hirek megjelenése a Magyar Vildghiradoban — 1939

Gaumont-British News (8 db)
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1940

3,7 7%

= MFI (179 db)

= [smeretlen (107 db)

= Ufatonwoche (51 db)

= LUCE (39 db)
Egyéb (28 db)
Svensk Filmindustri (17 db)
Suomi Filmi (13 db)
Aktualia (9 db)

Domei (7 db)

3. abra: Magyar és kiilfoldi gyartast hirek megjelenése a Magyar Vilaghiradéban — 1940

1941

3,37%

\ 3,37%
2,17%

= MFI (250 db)

3,85%
= Deutsche Wochenschau (36 db)
4,82% Ismeretlen (28 db)
\ = Svensk Filmindustri (21 db)
6,75%

LUCE (20 db)

Hadituddsito szadzad (16 db)
Egyéb (16 db)

Nippon (14 db)

Foto Film (14 db)

4. abra: Magyar ¢s kiilfoldi gyartast hirek megjelenése a Magyar Vilaghiradoban — 1941

1941-ben megjelent két 0j forrds, a haborus idokre figyelmeztetd ,,Hadituddsitd szazad”
¢s az Ufatonwoche hiradok helyét atvevo Deutsche Wochenschau. A Magyar Film Iroda altal
gyartott anyagok darabszdma fokozatosan nétt, aranyuk a teljes anyagon beliil a kordbban

jellemz6 50% alatti aranyrol 60,24%-ra emelkedett. Ha ehhez hozzaszamoljuk még a f6leg MFI
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munkatarsakkal miikodé Haditudosito szazad filmjeit és az erdélyi Foto Film tudositasait, akkor
azt latjuk, hogy a magyar anyagok aranya 1941-re mar 67,46%. A filmhirad6 bezarkozésa és a
revizi6 folyamata kozott kozvetlen parhuzamot vonhatunk. A hirszolgaltatok koziil eltiintek
azok a partnerorszagok, melyek kormanyai a magyar revizidt nem tdmogattak, valamint eltiint
a kordbban fontos Ausztria, melynek gyartéja az Anschluss utdn nem kiildhet tobbé 6nalld
anyagokat. 1940-t61 a lengyel Polska A. T.-val val6 kapcsolat is megsziint, igy a habort elsé
¢veir6l dominansan német forrasbol tajékozodhattak a nézdk. A filmhiradd vilagképe
latvanyosan torzult, ¢és a sorozat torténetén beliil sajat korabbi sokszinliséghez képest,
meglehetdésen egyszolamuva valt. Ez a folyamat szorosan Osszekapcsolodott a gyartas
hatterében 4ll6 politikai szandékokkal, melyek a reviziot nem csak az eseményeket
dokumentalva kivantdk bemutatni, hanem igazolast is kerestek hozza. A mozilatogatok, akik a
korabbi években egy vilagra nyitott, vegyes tartalmakat bemutaté médiumhoz szoktak hozza,
most hetente i1smétlédo, egy nézdépontos, egyre inkabb Eurdpa, Kelet-Eurépa, majd
Magyarorszag centrikus hirfolyammal talalkoznak. A filmhirad6, melynek vonzereje eredetileg
éppen az volt, hogy rovid 1d6 alatt kozérthetd, szines, nemzetkdzi metszetet adott a nézoknek,
most sziikiil6 fokuszi €és jobban koncentralt, az egyes kiaddsokat szorosan Osszefiizo

témafolyamma alakult.

A tartalomelemzést a kutatds soran elsd 1épésben a filmhirek kézi annotéalasaval
végeztem el. A hiranyagon az annotalas tobb szinten is elvégezhetd (miifaji, képi, stb), ilyen
nagyszamu hir esetében azonban elsOsorban a hirek almiifajainak meghatarozasabol tudtam
kiindulni. A filmhirek struktardja és hossza a vizsgalt anyagban viszonylag stabil, ezért
értelmesnek tlint a rendszert ezeknek a filmhir-egységeknek a besorolasara épiteni. A témak
vizsgalata azért is praktikus, mert filmhiradok értelmezését nagyban segiti, ha a

torténettudomany altal leirt eseményeket és azok filmhirados feldolgozasat 6sszehasonitjuk.

Az elemzés soran az egyes filmhireket téma szerinti kategoriakba soroltam, majd
ezekbOl a témakbol tématérképet készitettem. A munka soran szem el6tt tartottam, hogy a kézi
annotalas modszere bizonyos fokig szubjektiv és a kutatd sajat értelmezését tiikrozi, azonban
végig igyekeztem a kidolgozott kritériumokat kovetkezetesen megtartani. Az annotalas
ellendrzését két tarskodold segitségével végeztem, akik tdlem fiiggetleniil, de az altalam
megadott cimkékkel és szabalyok szerint annotaltdk az anyagot. A tarskodolok Gyiirke Katalin
szerkeszt0-ujsagir6, a Budapesti Corvinus Egyetem Tarsadalmi Kommunikacid Doktori
Iskolajanak korabbi hallgatoja, és Baron Gyorgy filmkritikus, a Szinhdz- és Filmmiivészeti
Egyetem tanara voltak. A tarskodolok eredményei ardnyaiban megegyeztek az ¢én

153



eredményeimmel, egy kategdria esetében azonban komolyabb moddositast lattam indokoltnak.
Javaslatuk alapjan a ,természet” kategoriat szélesebb korben is alkalmaztam, a definiciot a
pontossag érdekében kibdvitettem. Tovabbi kérdésként meriilt fel a ,,magyar belpolitika” és
,magyar kiilpolitika” cimkék alkalmazasa a revizid eseményeit bemutatd filmhirek
vonatkozasaban. Ebben a tekintetben az a konszenzusos sziiletett, hogy a visszacsatolas aktusat
elokészitd és az arrdl szold hireket kiilpolitikdnak, a visszacsatolds utani helyzetet bemutato
beszamolokat belpolitikanak tekintjiik.

A hirek tipizalasara tobbféle rendszer 1étezik a szakirodalomban, azonban a kutatott
anyag kelld mélységli elemzése érdekében sajat rendszert dolgoztam ki. A kategoriak
meghatarozasdhoz elsésorban a Filmhiradok Online archivumi cimkéit és Andok Monika
(Andok [2013]) felosztasat vettem alapul, amit az anyagnak megfelelen kicsit modositottam.
A kategoriak koziil néhany a mai hirfogyasztoé szdmara idegennek tlinhet, azonban a korszakban

még fontos és nagy darabszamu csoportot alkotott.

Andok felosztasa meghataroz politikai hireket, ezen beliil bel- és kiilpolitikai, valamint
politikai beszédekbdl készitett hireket. Rendszerében szerepel a gazdasagi hir fogalma,
valamint a bulvarhir, melybe a hirességekrdl szold pletykdk, furcsasagok, természeti
jelenségek, katasztrofak és balesetek is tartoznak. Kiilon kategoriaba sorolja a biiniigyi hireket
¢s a tudomanyos felfedezésekrol sz616 beszamolokat. Emliti még a kultara, sport, egészségiigy
¢s kornyezetvédelem kategéridit. Andok tobbszintli felosztasdhoz képest az archiv
filmhiradokat nem-hierarchikus rendszerben, de t6bb kisebb kategdriaban rendezve vizsgaltam,
hogy az elemzést tobb témaval kapcsolatban is elvégezhessem. A filmhireket egyenként
végignéztem és besoroltam valamelyik kategoriaba, és amennyiben az adott hir tobb témat is
lefedett, tobb, de legfeljebb harom cimkével lattam el. Egy hadihajo balesetérdl szolo tudositas
megkaphatta példaul a Katasztrofa, baleset és a Fegyveres és rendvédelmi erok megjeldlést is,
a ndlunk vendégeskedd kiilfoldi politikusok vadéaszatairdl szolo, elég gyakran megjelend hirek

a Magyar kiilpolitika és a Szorakozas cimkéje ala kertiltek.

A kutatdst Osszesen 20 kategoéridval végeztem, ezek Osszessége adja a korszak
filmhiradoinak tématérképét. A kategoridkat definicioval lattam el, és a definicio szerint

illesztettem az egyes hirekhez.
A megallapitott kategéridk alfabetikus sorrendben:

1. Biiniigy: olyan filmhirek, mely biineseteket, azok megeldzését, kovetkezményeit, a

hozzajuk kapcsolodd nyomozast, vagy a veliik kapcsolatos itéletet mutatjak be. A
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blinesetek kiilonbozdek lehetnek az elkovetés modja, az elkovetd(k) és a motivacio
szerint, azonban ezeket az alkategoriakat mar nem vizsgaltuk.

Divat: olyan filmhirek, melyek hazai vagy nemzetko6zi divatiranyzatokat mutatnak
be az 6ltozkddéstol a frizuran at barmilyen megjelenési trendig. A kategéria a
korszakban jellemz6 és rendszeresen megjelend hirtipust fed le, els6sorban a néi
nézoket szolitja meg és viselettorténeti jelentdsége van.

. Egyhaz, vallas: minden olyan hir, mely az egyhazat vagy egyhazi személyeket érintd
eseményekrdl tudosit, egyhazi szertartdsokat mutat vagy az egyhaz iinnepkdrébe
tartozo témakat dolgoz fel. A mai hiradokhoz képest ezek a hirek a korszakban
hangstlyosan vannak jelen, igy 6nalld csoportba rendezhetok.

Fegyveres ¢és rendvédelmi erdk: hadsereggel, rendvédelmi szervekkel, egyéb
fegyveres szervezetekkel kapcsolatos beszdmolok, katonai felvonulasok, harci
cselekmények bel- és kiilfoldon.

Gazdasag: minden olyan hir, ami a gazdasaghoz, gazdasigi reformokhoz,
valsaghoz, allamhaztartast érintd kérdésekhez, kereskedelemhez, kiallitdsokhoz
kapcsolodik.

. Hagyomany, folklor: néphagyomanyokat megorokitd filmhirek, népviseletek,
néphitek, babonak megjelenitése bel- €s kiilfoldi hirek esetében egyarant.

. Katasztrofa, baleset: minden olyan hir, mely valamilyen természeti vagy ember
okozta katasztrofarol, balesetrdl szamol be, ezek kovetkezményeit vagy
megelozését taglalja. A hirmifaj egyik legkorabbi és legstabilabb formaban 1étez6
darabja, mar a korszakban hasonloan jelenik meg a mai hirekhez, kivéve, hogy a
kevésbé mobilis technika miatt tobbnyire az esetek kovetkezményeit rogziti az
operator.

Magyar belpolitika: minden olyan hir, mely a magyar belpolitikaval, a magyar
kormannyal kapcsolatos. Kormanyalakitas, és -atalakitas, kinevezések, belpolitikai
témaju beszédek, torvények, a politikai szereplok megjelenése hazai eseményeken.
. Magyar kiilpolitika: minden olyan hir, mely a magyar kiilpolitika alakulasarol
tdjékoztatja a nézdket. Magyar politikusok latogatdsa kiilfoldon és kiilfoldi
politikusok latogatdsa Magyarorszagon, nemzetkdzi egyezmények, magyar
részvétellel zajlo hadmozdulatok. A magyar bel- és kiilpolitika kategoridja azért
érdekes a korszakban, mert a revizio kovetkeztében bizonyos teriiletekkel
kapcsolatos hirek a kiilpolitika kategoridjabol atkeriilnek a belpolitikaba a négy év

soran.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Meédia, sajto: a médiaval és sajtéval kapcsolatos hirek, ujsagirok, ujsaggal, radioval
¢s magéaval a filmhiradoval Osszefiiggd tudositasok. A filmmivészettel kapcsolatos
Miivészet, kultura: minden olyan hir, mely a miivészet valamilyen forméjaval
kapcsolatos, legyen az szinhaz, képzomiivészet, filmmivészet, irodalom vagy zene.
Eldadasok, kiallitdsok, megjelenések, bemutatok, miivészekkel kapcsolatos hirek,
eredmények.

Nemzetkozi politika: minden olyan hir, mely nemzetkdzi eseményekrdl szamol be,
melyben a magyar politika kozvetleniil nem érintett, de relevans informaciokat
tartalmaz a hazai nézok szamara. Talalkozok, egyezmények, békekotések, fegyveres
konfliktusok, nemzetkdzi uralkodéhazak ¢€letével dsszefiiggd események.

Oktatas: oktatasi intézményekkel kapcsolatos hirek, iskolaalapitasok, reformok,
diakok teljesitményei, 0 oktatasi teriiletek.

Sport: a sport barmely agéaval kapcsolatos tudositas hazai és nemzetk6zi korbol.
Elsésorban a versenysport ¢€s a tomegsport tartoznak ide, a szabadidds
tevékenységek (pl. strandolas) csak abban az esetben, ha azt a filmhir is kiilon
hangsulyozza.

Szocialis intézkedeések, tarsadalmi szervezetek: szocialis kezdeményezéseket,
reformokat, akcidkat, problémékat bemutatd hirek, ilyen teriileten dolgozo
tarsadalmi szervezetek tevékenysége.

Szorakozas: meglehetdsen tag bulvar kategoria, mely a lakossag kikapcsolddasanak
kiilonbozé formait mutatja be (Osszejovetelek, mulatsagok, vadaszat, kiilonos
hobbik, szabadidds tevékenységek), de magaban foglal olyan hireket is, melyek a
nézot szorakoztatjdk. Ezek elsOsorban furcsasagokrol, kiilonds emberekrol,
rekordokrol, mutatvdnyokrol szélnak.

Tarsasagi hir: szintén a bulvar korébe tartozd anyagok, melyek tarsasagi
eseményekrol, balokrol, eskiivokrol, sziiletésekrdl, temetésekrdl szolnak, vagy mas
modon mutatjdk be a kdzosség, jelen hiranyagban elsdsorban az arisztokracia és a
hirességek életét.

Természet: természeti képek, évszakokrol, iddjarasi jelenségekrol, allatokrol,
novényekrdl szolo felvételek, biologiai érdekességek, allatkerti pillanatok.
Viszonylag kis informacioértékkel birnak, elsGsorban esztétikai értékiik miatt
kertiltek a szerkesztOk valogatdsdba. A természeti katasztrofdkat bemutatd hirek

szintén megkaptak ezt a cimkét.
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19. Tudomany, technika: tudomanyos eredmények, taldlmanyok, ujitasok, technikai
érdekességek és korabban nem alkalmazott megoldasok. Az épitkezésekrdl szolo
hireket is ebbe a kategoriaba soroltuk. Ezeknek a hireknek a legtobb esetben komoly
gazdasagi-kulturalis jelentdsége is van.

20. Unnep, iinnepség: a tobb ezer hirbdl 4ll6 minta &ttanulményozisa alapjan,
szignifikans megjelenésiik miatt, 6nall6 kategoriaként hataroztuk meg az egyhazi és
vilagi linnepekrol, allami ¢€s intézményi ilinnepekrdl, linnepi felvonulasokrol,
ceremoOnidkrol, csaladi és egyéb privat iinnepségekrdl sz616 beszamolokat.

A fenti tematikus kategoriak mellett egyéb cimkék alkalmazasa is segitette a munkat.

Egyes esetekben konkrét tartalmi elemeket is kiemeltem, valamint az 6sszes hirnél a kiilon
kigyijtottem a megjelend és azonosithato személyeket (pl. Horthy Miklés), intézményeket, (pl.
Miegyetemi Atlétikai és Futball Club), foldrajzi helyeket (pl. Budapest, Magyarorszag). A
miifaj fejlédéséhez kacsoloddan technikai cimkéket alkalmaztam, melyek megmutattak az
egyes megoldasok megjelenését és hasznalatanak altalanossa valasat (pl. konferansz,
haditudositas, interju, dramatizalt jelenet). A technikai cimkék segitettek a sériilt, hibas,
hianyz6 anyagok megjeldlésében, mert a hidnyokra €s hibak osszegzése is informacioértékkel
bir. A kutatds természetesen egyéb kutatoi kérdések cimkéivel is arnyalhatd, melyek koziil sok
tovabbi kutatdsok kiindulopontja lehet. Igy példaul megjeldlhetiink bizonyos tobbszor
elokeriild témadkat, egyes diszciplindkhoz tartoz6 témakat, kérdésfelvetéseket, bizonyos
jelképek vagy gondolatok ismételt megjelenését (pl. eucharisztikus kongresszus, ndtorténet,
emlékezetpolitika, Onreflexi6, revizid, nemzetiszocializmus). A filmhirek kutatisa a
cimkézésen kiviil egyéb modszerekkel is folytathato. A kovetkez6 alapadatok szolgalhatnak a
vizsgalat kiindulopontjaul: a hir cime, mely a filmarchivum adatbazisaban kertilt rogzitésre, az
inzertek, azaz feliratokat tartalmazd kockak szovege, a hirben elhangzo szévegek és egyéb
hangzo anyagok, kiillondsen a zenehaszndlat, a hir hossza, a hir publikaldsanak idépontja és a
hirben bemutatott esemény eredeti idépontja, ha azonosithatd. A hirek bemutatasdnak idépontja
a fennmaradt jegyzékek alapjan hétre pontosan mindig meghatarozhatd, az esemény
idépontjanak azonositasa azonban kihivast jelenthet. Torténelmi jelentdségli eseményeknél, jol
dokumentalt helyzeteknél viszonylag konnyti a kutatd dolga, de azoknal a hireknél, melyek nem
aktualitasuk, hanem érdekes témajuk miatt keriiltek a valogatasba (pl. furcsasagok, természeti
képek, folklorhoz kapcsolodo életképek) sokszor lehetetlen a pontos datumot megéllapitani. A

jol datalhat6 és a nem datdlhatd hirek aranya sokat eldrul a filmhirad6 aktualitdshoz vald

crer
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10.2. A revizio folyamata

Az 1938 oktdberében sziiletett miincheni egyezmény értelmében a hitleri Németorszag
megkapta a német lakosii cseh Szudéta-vidéket.!'® A Németorszag, Olaszorszag, Nagy-
Britannia és Franciaorszag altal alairt egyezmény zaradéka javaslatot tett arra, hogy a magyar
¢s csehszlovak kormany kezdjen targyaldsokat a kisebbségekkel kapcsolatos vitak rendezésére.
A targyalasok megindultak, de az azokat lezdr6 nagyhatalmi konferencidn mar csak
Németorszag €és Olaszorszag képviseldi voltak jelen. 1938. november 2-4n az 1. bécsi dontés
értelmében végiil 11 927 km? keriilt vissza Magyarorszaghoz a Felvidék déli savjabol 1 millio
60 000 f6 lakossaggal. Ismét atkeriilt Kassa, Ungvar és Munkacs kornyéke, de Pozsonynak és
Nyitranak maradnia kellett. A teriiletek visszaszerzése feletti altalanos 6rom elsoprd volt, igy a

reviziot mind a politikai vezetés, mind a lakossag mindenképpen folytatni kivanta.

A kovetkezd 1épés 1939. marcius 15. és 18. kozott Karpatalja megszallasa. Ez a
minisztertanacs kezdeményezésére, német jovahagyassal tortént meg, és mintegy 12 000 km?-
t és 700 000, tobbségében ruszin nemzetiségli teriilet megszerzését jelentette. A revizio a
haboru kitdrése utan is megmaradt fontos politikai célnak, azonban a fegyveres konfliktustol
val6 tavolmaradas, a fegyveres semlegesség gondolata megnehezitette a kovetkezo 1épést.

A Romanidhoz csatolt teriiletek visszaszerzése érdekében felmeriilt a Besszarabiara és
Eszak-Bukovinara vagyé Szovjetunioval valé szovetség lehetésége, ezért Hitler elénydsebbnek
latta, ha a revizi6 inkabb 6 tdmogatasaval valdsul meg. 1940. augusztus 30-an kihirdették a II.
bécsi dontést, mely német-olasz dontébiraskodas mellett 43 000 km?-t és 2 és fél milli lakost
juttatott vissza Magyarorszagnak. Székelyfold és Eszak-Erdély visszacsatolasat hatalmas
sikerként konyvelhette el az orszag vezetése, a tilaradd Ordmmamor altaldnos volt, ami
egyértelmiien atjon a hiradé tudositasain is. A boldogsag ara azonban a semlegességi politika
feladdsa és a német befolyas er6sodése, aminek legmarkansabb gesztusa 1940. november 20-

an a német-olasz-japan haromhatalmi egyezményhez valé csatlakozas volt.

1940. december 12-én a magyar kormany képvisel6i alairtak Belgradban a jugoszlav-
magyar Orokbaratsagi szerzddést, bizva abban, hogy a déli szomszéddal vald viszony
konszolidalt marad. Miutan azonban a kovetkezd év tavaszan németellenes politikai erdk
kertiltek hatalomra Jugoszlavidban, a két allam két ellenséges blokkba keriilt. Amikor
Németorszag Jugoszlavia lerohandsardél dontott, a szOvetség jegyében és ujabb

visszacsatolando teriiletek fejében igényelte a magyarok kozremiikodését. Teleki Pl a nehéz

19 A revizi6 torténeti osszefoglalojanak alapja: Romsics [1999], pp. 243-250.
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helyzetben 6sszeomlott €s 1941. aprilis 3-an éjjel ongyilkos lett, a magyar seregek pedig 1941.
aprilis 11-én megkezdték a bevonulast. Megtortént az 6nallo Horvatorszag kikialtasa, a
jugoszlav hadsereg és az orszag széthullott, Magyarorszdg megkapta Bacskat, a baranyai
haromszdget és Murakdzt, ami 11 500 km?-t és 1 300 000 fSs lakossagot jelentett. A revizid
alatt az orszag visszakapta a korabbi veszteségek nagyjabol 40%-at, 93 000 km?-ré1 172 000
km?-re, a lakossag 9 milliérél tobb mint 14 600 000 fére nott.

10.3. 1938

Az 1938-as évben Osszesen 506 filmhirt vizsgaltam a Magyar Vilaghirad6 724-775.
kiadasaibol. Az év hireinek majdnem fele magyar gyartasu, 234 az MFI sajat anyaga, 4-et mas
cégekkel kozosen jegyez. A masodik legtobb hir a német Ufatonwoche sorozatabol, a harmadik
az olasz LUCE-t6] szarmazik. A kinalatot tobbek kozott francia (France Actualités), lengyel
(Polska A. T.), osztrak (Selenophon), észt (Eesti Kulturfilm) és japan (Domei) gyartasu
anyagok arnyaljak. A filmek valtozatos szdrmazasi helye ekkor még biztositja a témak nagy
jellemzden az Ufatonwoche kozvetitésével jelentek meg a magyar hiradokban, igy példaul a
Miamiban megrendezett minyulas agarverseny (MVH-724/7), vagy az Oreg amerikai
gépkocsik pazarlo leselejtezésérol szolo tudositasok (MVH-732/9). Erdekes és nem jellemzd,
hogy egy masik magyar gyarto, a Kiilkereskedelmi Hivatal is szerepel egy sajat anyaggal,
mégpedig az allami baromfikelteté kozpontok egynapos kiscsibéirél (MVH-731/1).
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Gyart6 cég Hirek szama

MFI 234

Ufatonwoche 100

LUCE 36

France Actualités 23

Polska A. T. 20

Selenophon 19

Aktualia 16

Pathé Cinéma 12

Domei 8

Svensk Filmindustri 6

Metrotone News 3

Eesti Kulturfilm 2

Artistic 1

Kiilkereskedelmi Hivatal 1

Profilti 1

UFA — Luce 1

Unifilm 1

MFI — LUCE 1

MFI — Selenophon 1

MFI — Selenophon — Ufatonwoche 1

MFI — Aktualia 1

Ismeretlen 18

7. tablazat: Gyarok aranya az 1938-as filmhiradokban
A filmhirek kozott 850 tematikus kategoriajeldlést osztottunk ki:

Kategoria Hirek szama %
{innep, {innepség 184 21,64
fegyveres és rendvédelmi erék 98 11,52
sport 95 11,17
nemzetkozi politika 94 11,05
magyar kiilpolitika 65 7,64
szbrakozds, furcsasag 52 6,11
tudomany, technika 44 5,17
gazdasag 41 4,82
miivészet, kultara 29 3,41
egyhaz, vallas 28 3,29
természet 27 3,17
szocialis intézkedések, tirsadalmi szervezetek 26 3,05
magyar belpolitika 16 1,88
tarsasagi hir 17 2
katasztrofa, baleset 12 1,41
hagyomany, folklor 12 1,41
oktatas 6 0,70
divat 3 0,35
média, sajto 1 0,11
Osszesen 850 ~100

8. tblazat: A hirek tematikus megoszlasa 1938-ban
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A tématérkép alapjan latszik, hogy azok a hirek, melyek iinnepeket, innepségeket
mutattak be kiemelkedd szdmban vannak jelen. Ezek jellemzden egyhdzi vagy nemzeti
iinnepek, disszemlék, koszoruzasok, egyéb kiilonleges alkalombol megtartott tinnepélyek. Az
iinnepségek cimkéje altalaban nem egyediil all az adott hir mellett, hanem &sszekapcsolodik
egyeb témakkal, melyek tinnepi aspektusat emeli ki. Az tinnepi tevékenységek abrazolasanak
magas aranyat két dolog is magyarazhatja. Az egyik, hogy ezek olyan latvanyos események,
melyek dokumentalasa elére tervezhetd, ez pedig a korabeli technikai lehetéségek miatt fontos
szempont. A masik, hogy ezen alkalmak soran lehetdsé€g van arra, hogy stiritve, rovid 1d6 alatt,
gyakran kozismert emberek megerdsité jelenlétében dolgozzanak fel egy-egy témat. Az
iinnepségeknek nagyon erds a ritudlis dimenzidja, olyan nyilvanos cselekedetek, melyek
felfokozott érzelmek és sok szimbolum hasznalataval reprezentaljak a kozosség aktualis
értékrendjét. Ezek a jelenetek nem csak a jelenlevoket aktivizaljak, de a mozilatogatot is, aki a
segitséglikkel par perc alatt kap eligazitadst egy-egy lényeges kérdésben. Az iinnepségek
mozgoképes bemutatasa arra is alkalmas lehetett, hogy egységes mintat adjon az orszag
kiilonbo6zo teriiletein €l kisebb kozosségeknek. A filmhiradoban latottak alapjdn a nézdk
megismerhették a rendezvények kelléktarat, a jellemzd cselekvéssorokat, majd azokat
lemasolva a kisebb vidéki helyszineken hasonld rendben ismételhették meg, mint a fontos
fovarosi terekben. Ebbdl a szempontbol érdemes kiemelni az Hosok tere jelentdségét, mely az
egész magyar hiradotorténet egyik kulcsmotivuma. A tér mai nevét 1932-ben kapta, de mar
1929-ben elhelyezték itt a grof Banffy Miklos altal tervezett Hosok emlékkovét, egyik oldalan
,,1914-1918”, masik oldalan ,,Az ezeréves hatarokért” felirattal. A HOsok tere fizikai
atalakulasat és reprezentacios szerepének erdsodését szépen lekdvetik a filmhirek.'?° A helyszin
egyszerre jeleniti meg a hdsi multat és a tragikus jelent, ezért mindennek, ami itt torténik nagy
szimbolikus-ritualis jelent6sége van. Ez az 1938-1941 kozotti idészakban is szamos filmhir
helyszine, 1938. majusaban pedig az atalakitott Hosok tere felavatasarol kiilon is értesiilhetiink
(MVH-742/3).

1938-ban a masodik legnagyobb szamossagu blokkot a fegyveres és rendvédelmi erdket
bemutatod hirek, a nemzetkozi politika és a sporthirek adjak. Ez utobbi szembetiinden nagy
aranyban, 95 tétellel (11,17%) van jelen. A sportok kozott ebben az évben kiilondsen népszerii

a labdartgas, az Gszas, a téli sportok és az olyan technikai sportok, mint az autoverseny, a

120 A Hésok tere reprezentativ funkcidjanak alakulasara Jancsé Miklos reflektélt HOsok tere — szubjektiv torténelmi
mese (1997) cimli dokumentumfilmjében. A kétrészes alkotds els6sorban archiv felvételek, kiilonosen
hiradétudositasok segitségével mutatja be, hogyan valt a tér akar egymasnak teljesen ellentmondd ideologiai
hatteri események helyszinévé a torténelem soran. Jancsé az archiv felvételek felhasznalasaval egyuttal a tér
mozgoképes abrazolasat is dokumentalja. A tér filmhiradds megjelenitésérdl 1asd még: Barkoczi [2016], p. 27.

161



motorverseny és a repiilos talalkozok. A latvanyos gyorsuldsokat és csillogd gépcsodakat
felvonultato filmek kozott érdekesség a parizsi gyermek-autoversenyrdl szold tudositas az év
oktoberében (MVH-766/10). A korabeli hirszerkesztésre jellemzd, hogy a puha hirek vannak
elol, a kemény hirek pedig késébb kovetkeznek, ezért a hiradot gyakran sporthir nyitja. Ez a
gyakorlat csak a késdbbiekben valtozik meg, €és csak a kdvetkezo évtizedben alakul ki a maihoz
hasonl6 szerkezet. Azon kiviil, hogy a sport valoban érdekelte a korabeli nézoket, a filmhiradé
készitdi szamara gyakorlati szempontbdl is halas téma volt. A sporteseményekkel szintén jol
tudtak tervezni, és egy-egy alkalommal rovid, latvanyos anyagokat lehetett forgatni. A hirek
arra is alkalmasak voltak, hogy sikeres, egészséges, erds személyekhez kotédd pozitiv
iizenetekkel erdstitsek a kozosség Osszetartozdsanak élményét. Mivel ezek a témak nagyon
gyakran, mar-mar repetitiv modon jelentek meg a filmhiradé szovetében, feltételezhetjiik, hogy
itt is miikddhetett valamiféle ritudlis funkci6. A sporttudositasok olyan eseményeket mutattak
be, melyeket a néz6 nem ¢lt at személyesen, mégis ismerdsek voltak szamara, ami kiilondsen a
filmhirado6 bevezetd hireként lehetett fontos, a késObbi viszonyulast meghatarozé alapélmény.
A sport pozitiv értékekkel Gsszekapcsolodd szellemiségének szintén szemléletformald ereje
van.

Az év anyagéaban 0sszességében a puha hirek aranya nagyobb, noha az idészak hazai és
globalis vonatkozasban is meghataroz6 eseményekben. A hiradok tartalma megmutatja, hogy
mely események kaptak kiemelt figyelmet, melyek azok, melyek mozgoképes
habort (1937-1945) és Hirohito csaszar tevékenysége Osszesen tizenegy alkalommal, a spanyol
polgarhaborti (1936-1939) hét alkalommal szerepel 6nallo hirként, mig Julianna holland
tronorokosnd gyermekének megsziiletésérél harom alkalommal tudositanak. A japan-kinai
konfliktust egyértelmiien japan, mig a spanyol harcok Franco melletti szimpatiaval abrazoljak,
kifejezések implikalnak. Nem meglepd, hogy az évadban a Németorszaggal és Olaszorszaggal
kapcsolatos hirek jelennek meg a leghangsulyosabban. Adolf Hitler és Benito Mussolini
személye kiilon figyelmet kap, a filmeken mindkét vezetd karizmatikus, a nép altal feltétel
nélkill tamogatott, pozitiv figura. Gyakran latjuk 6ket beszédet tartani, az extazisban tombold
nép korében, illetve iinnepi alkalmakon, a fennallo rend stabilitasat mutato allami vagy
személyes évfordulok alkalmaval. Ilyen hir ebbdl az ¢évbol a Harmadik Birodalom
fennallasanak 5. évforduloja (MVH-728/6, elveszett), Hitler 49. sziiletésnapjanak linnepe
(MVH-740/9), a vilaghaborut befejezé béke 20. évforduldja Olaszorszagban (MVH-769/12),
vagy éppen a fasiszta milicia 15 éves jubileuma (MVH-731/7). Ezek a filmek az UFA és a
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LUCE munkatarsai altal készitett propagandaanyagok, melyek szigoru cenzlra utan juthattak
el kiilfoldre, esetleg éppen a magyar kozonség elé. Mindkét orszagot erdsnek mutatjak,
olyannak, mely alkalmas vezetdi révén kovetendd modellként szolgéalhat. Az évfordulok
hangsulyozasa egyfajta ciklikussagot sugall, mely szintén a stabilitds érzetét kelti.

Az évad els6 nagyobb volumenti eurdpai eseménye, mely a hiradékban is hangsulyos
szerepet kap, a marcius 13-an bekdvetkezd Anschluss, melynek kovetkeztében a Német
Birodalom kozvetlentil hataros lett Magyarorszaggal. A Magyar Vilaghirado 734. szama harom
egymast kovetd hirben (5-7.) tudosit a németek bevonulasatol és arrdl az euforiarol, mellyel ezt
az osztrak nép fogadta. Hitler bécsi Ringen tartott beszéde és a monumentalis tomegjelenetek a
németorszagi partgylilések lehengerld képeit idéztek. Ezt egésziti ki a 736. kiadas 4. tudositasa,
mely két német lovasszdzad és két magyar huszarszdzad egymast idvozld Ujszomszédi
talalkozasat dokumentalja a hataron. A Fiihrer olaszorszagi latogatasa és a csucstalalkozok,
kiilondsen a Csehszlovakia felosztasaval végzddo, szeptember 29-én megkotott négyhatalmi
miincheni egyezmény (MVH-763/4) mar a bécsi dontés felé vezetd utat jelzi. Az egyezményt
kovetden els6sorban a csehszlovak uralom aldl felszabaduld lengyel (MVH-764/2, MVH-
766/10, MVH-771/4) és szudétanémet lakossag (MVH-762/8, MVH-762/10, MVH-764/3)
oromét lathatjuk a képsorokon, egyértelmiien az elszakitott magyar teriiletek esetleges
kotédd szimbolumokkal, melyekre jo példa Ignacy Moscicki lengyel elndk gesztusa, aki a
felszabadult Teschenben egy egykori cseh betonfedezékben allitott oltarnal mondatott misét
(MVH-771/4).

Erdemes megjegyezni, hogy mig a fontosabb nemzetkozi események rendre
megjelennek a hirek kozott, a magyar belpolitika torténései latvanyosan alul vannak
reprezentalva. Az év egész anyagaban mindossze 16 darab (1,88%) hirt talaltunk, mely
kifejezetten belpolitikai kérdésekkel foglalkozik, noha az év soran sok fontos dolog tortént. A
18 hir kozott megjelenik a gyori program meghirdetése (MVH-733/4), a Daranyi-kormany
atalakitasa (MVH-734/3), majd Imrédy Béla kormanyanak hivatalba 1épése (MVH-743/6,
MVH-743/7). Imrédyt a hirek aktiv miniszterelnokként abrazoljak, akinek beszédeit tobb
alkalommal is rogzitik a filmhiradd operatorei [20. kép]. Ezek a beszédek fontos szerepet
jatszanak a filmhir ad¢ altal megrajzolt torténeti narrativa megerdsitésében. A miniszterelnok a
Frontharcos Szdvetség vezetdi értekezletén felallitott, zdszloerddvel diszitett pulpituson példaul

igy szonokol:
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., 1914 ota néhany ropke év dlviragzasatol eltekintve szakadatlanul kiizdiink
és kiiszkodiink hol a lovészarokban, hol pedig az életnek gondjainak az
orlomalmaban. Erdt csak az tud nekiink adni, hogy ha a hazat térténelmi taviatban
szemléljiik. Ha latjuk azt, hogy a nemzedékek végtelen lancolataban egy nemzedék,
mint a miénk, csak apro lancszem, amelynek a fontossaga eltorpiil az egész lanc
fontossaga mellet, mert mit jelent egy nemzet életében egy nemzedék szenvedése, ha
az egész nemzet boldogul? Egyetlen nemzedék nem nyerheti meg a nemzet 6rok

csatdjat, de elvesziteni elveszitheti!” (MVH-747/2)

A mozgoképes médiumon keresztiil az iizenet nem csak a jelenlevd hallgatosag sziik
koréhez, hanem az orszdg egész lakossagahoz eljut, és mintegy keretezi, értelmezési
kontextusba helyezi a filmhirado egészét. A filmhiradoban elhangzo szozatokat gyakran a radid
is kozvetitette és leiratuk a nyomtatott sajtoban is megjelent, azonban a filmképek sokszor olyan
jelképes tobbletet hordoztak, mely az elhangzé szoveget erdsitve, mas szinteken is meg tudta
szolitani a nézdt. Ez a tobblet keletkezhetett tobbek kdzott a besz€ld mimikéjabol, a kornyezet
szimbolikus diszitésébodl, a nézok reakcioibdl, viseletébdl, vagy a vizualis retorika egyéb
eszkoOzeinek segitségével [21. kép].

A belpolitikai kérdések kapcsan fontos felhivni a figyelmet a hianyok ¢és hangsulyok
alakulasara is. Ahogy azt az intézményi hattér ismertetésénél bemutattam, a filmhirado
valogatasat er0sen meghatarozta a kormanyzat politikai iranyvonala, a szerkesztok nem
teljeskorti tajékoztatasra, hanem bizonyos attitidok megerdsitésére torekedtek. Ehhez képest
érdemes megjegyezni, hogy az 1938-as év hirei koziil teljesen hidnyzik az elsdé zsidotorvény
(1938:XV.tc.) életbe 1épése, valamint kimarad a valasztéjogi torvény (1938:XIX.tc.)
ismertetése is. Ennek oka elvileg lehetne az, hogy a torvénykezés eseményei nehezen
vizualizalhatok, azonban a korszak teljes korpuszaban szamos példat talalunk arra, hogy egyes
intézkedések valamilyen dramatizalt forméaban, vagy jol megjelenitheté kdovetkezményeik
révén mégis bekerililnek a miisorfolyamba. A Magyar Vilaghirado sorozatra altalaban, az
altalam vizsgalt négy éven kiviil is jellemzd, hogy zsiddsdggal kapcsolatos hireket nem kozdl,
a téma feltlin6en hianyzik az anyagbol. Ehhez képest éles valtast jelent majd 1944-ben a
Hungarista Hirado sorozat, amely mar éles hangon és nyiltan megfogalmazott zsidoellenes
propagandat fejt ki.

Az 1938-as év reprezentacidja kapcsan emliteni kell két olyan nagyobb volumenii
eseményt, mely kifejezetten hangstlyosan jelenik meg az anyagban. Az Imrédy-kormanyt

kezdetben erdsen inspirdlta XI. Pius keresztény-szocidlis programja, igy a XXXIV.
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Eucharisztikus Vilagkongresszus dokumentalasa kiilondsen fontos szerepet kapott. Két hir csak
amajus 25-én megnyil6 kongresszus elékészitésével, majd nyolc hir a fényes kiils6ségek kozott
zajlo lebonyolitassal foglalkozik, melyek kozott Pacelli biboros és Horthy Miklos talalkozoja,
150 000 gyermek szentdldozasa, hajokormenet és szentmise is szerepel. A sokszor nehéz
technikai koriilmények kozott kivitelezett felvételek megfeleld szinvonala elkésztése komoly
logisztikai el6készitést igényelt, melyet dr. Agotai Gaza, a hiradoosztaly vezetje koordinalt
(Sziics [1985], p. 19.). 11 operatér osszesen 4000 métert forgatott, de a Magyar Film Iroda
felligyelete alatt dolgoztak a kiilfoldi hiraddk stabjai is, tobbek kozott az UFA ¢és a Fox. A
leforgatott anyagbol késziilt egy Onalld rovidfilm is, melynek egyes részeit lathatjuk a
hiraddkban.

Az eucharisztikus kongresszus helyszine Szent Istvan halalanak 900. évforduldjara
tekintettel lett Magyarorszag, ami az egész évet erds spiritualis karizmaval ruhazza fel. A
jubilaris Szent Istvan-naphoz kapcsolddo linnepségsorozat az év masik kiemelt téméja, mely az
ismerds motivumokkal (kdrmenet, hadnagyavatas stb.), ezuittal azonban hosszabban ¢s
részletesebben kap teret. A Szent Istvadn-jubileum j6 alkalom arra, hogy a hirad6 a nemzet
egységét egyfajta mitikus-szakralis narrativaban lattassa, egytttal azonban er6sen megidézi az
Arpad-haz emlékezetéhez tartozé hésies torténeti régmultat is. Mind a kongresszus, mind a
Szent Istvan-iinnepségek olyan cselekvéssorokban oOltenek format, melyek ritualis
természetiiek, igy a filmhiradd ezeknek a nagy fontossagu ritusoknak orszagos mediatorava
valik.

Az év els6 honapjatdl 6szig bemutatott filmhirek a hési mult intenziv megidézésével, a
remény és a dac szimbolikus megjelenitésével mintegy mentalis elokészitéi a november 2-an
megsziletett bécsi dontés abrazolasanak. Bar a téma attételesen vagy kozvetlen utalasok
szintjén sok filmben megjelenik, a szeptember-december kozotti idoszakban az alabbi hirekben

vizsgalhato a legtisztabban.
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Hir sorszama

Hir témaja

MVH-761/11 (szept.)

Kiilonkiadas: A hazafias egyesiiletek tiintettek a Felvidék felszabaditasa mellett:
A Ho6sok terén

MVH-761/12 (szept.)

Kiilonkiadas: A hazafias egyesiiletek tiintettek a Felvidék felszabaditasa mellett:
A nagygytlés hatarozata

MVH-761/13 (szept.)

Kiilonkiadas: A hazafias egyesiiletek tiintettek a Felvidék felszabaditasa mellett:

A kiildottségek az olasz és a német kovetségnél

MVH-762/4 (szept.)

Az egész orszagban tiintettek a Felvidék felszabaditasaért: Balassagyarmat

MVH-762/5 (szept.)

Az egész orszagban tiintettek a Felvidék felszabaditasaért: Salgotarjan

MVH-762/6 (szept.)

Az egész orszagban tiintettek a Felvidék felszabaditasaért: Hodmezdvasarhely

MVH-763/3 (okt.)

Revizios nagygyiilés Ujpesten

MVH-764/4 (okt.)

Oktober 6-an a magyar egyetemi ifjusag a Felvidék visszacsatolasat kovetelte

MVH-764/5 (okt.)

Magyar teriiletek visszaadasarol targyaltak a magyar és a csehszlovak

kormanyok kiildéttei

MVH-764/6 (okt.)

A csehszlovak kormany atadott két hatar menti teriiletet. Satoraljaujhelyen

atvették csapataink a varostol elszakitott kisallomast és kornyékét

MVH-764/7 (okt.)

A felszabadult Ipolysag lakossaga fogadta a bevonulé magyar csapatokat

MVH-765/2 (okt.)

A békés megyei szlovakok nagygyiilése

MVH-766/2 (okt.)

Orszagzaszl6 avatas Ipolysagon

MVH-766/5 (okt.)

Tiintetés Budapesten a lengyel-magyar kdzos hatarért

MVH-767/4 (okt.)

A felvidékiek segélyezésére szervezett tarsadalmi gyiijtés

MVH-767/10 (okt.)

Imrédy Béla a miniszterelndk szozata Budapesten

MVH-767/11 (okt.)

Unnepld tiintetés Budapesten az olasz és német kovetség el6tt

MVH-767/12 (okt.)

A magyar kormanykiildéttség hazatérése Bécsbol

MVH-768/1 (nov.)

A Felvidéki teriiletek visszacsatolasa: A visszacsatolt Felvidék 6rommamorban
fogadta a bevonuld magyar katonakat. A trianoni hatart el6szor a medvei hidon

1épték at csapataink

MVH-768/2 (nov.)

A Felvidéki teriiletek visszacsatolasa: A parkanyi hidon honvédeink atvonultak

a Dunan

MVH-768/3 (nov.)

A Felvidéki teriiletek visszacsatolasa: A magyar csapatok elsé nap elérték

Kiralyhelmecet

MVH-768/4 (nov.)

A Felvidéki teriiletek visszacsatoldsa: Komaromban a magyar kormany fogadta

a csapatai élén bevonul6 kormanyzot

MVH-768/5 (nov.)

A Felvidéki teriiletek visszacsatolasa: Ersekujvar

MVH-768/6 (nov.)

A Felvidéki teriiletek visszacsatoldsa: Kéhidgyarmat

MVH-768/7 (nov.)

A Felvidéki teriiletek visszacsatoldsa: Rozsny6
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MVH-768/8 (nov.) A Felvidéki teriiletek visszacsatolasa: Fiilek

MVH-768/9 (nov.) A Felvidéki teriiletek visszacsatolasa: Léva

MVH-768/10 (nov.) A Felvidéki teriiletek visszacsatolasa: Horthy Miklos Kassan

MVH-769/1 (nov.) A Szabadsag-téren felvontak az eddig félarbocra eresztett orszagzaszlot

MVH-769/2 (nov.) Rothermere lord hazankba érkezett

MVH-769/3 (nov.) A Szabadsag térre felvonult fovarosi iparostanoncok

MVH-769/4 (nov.) A felvidéki ezredek zaszloit a felszabadult teriiletekre viszik

MVH-769/5 (nov.) Févarosi szeretetcsomagok kiosztasa Kassan

MVH-771/3 (nov.) Jaross Andor miniszter beszéde a felvidéki bevonulasrol késziilt film
bemutatdjan

MVH-772/1 (dec.) Cserkészeink ruhanemiit gylijtenek a szegény sorsu felvidékieknek

MVH-772/2 (dec.) Ujult hittel végzi értékes munkajat a Felvidék hazatért magyarsaga

MVH-772/3 (dec.) Magyar és kiilfoldi Gjsagirok tanulmanytja a Felvidéken

MVH-772/4 (dec.) Ferencvaros - Kassa labdarago-mérk6zés

MVH-773/1 (dec.) Csatornak épitése a Csallokozben

MVH-773/4 (dec.) Az Ungvar és Munkacs kozotti 0j hatarszakasz

MVH-773/5 (dec.) Vasar Huszton

MVH-775/2 (dec.) Felvidéki betlehemesek

9. tablazat: A revizidt tematizald hirek 1938-ban

A visszatéro teriiletekrol szolo tudositasok szerkezete nagyon hasonld, olykor repetitiv.
A bevonulé katondkat és vezetdiket, esetenként magat Horthy Mikldost, mindenhol hatalmas,
hangosan éljenz6 és szinte extazisban levé tomeg koszonti [22-24. kép]. A telepiiléseket
elozoleg feldiszitették, a nemzeti jelképek, a személyi kultusz elemei és kiilonboz6 jelszavak
keverednek a dekoracioban [25-26. kép]. A tomegjeleneket lelkes és patetikus beszédek
kovetik, melyek gyakran Istennek tulajdonitjak a torténeti igazsagtételt. A visszafoglalas
aktusénak abrazolasaban a tér reprezentdcidja nagy szerepet kap, a szimbolikus események a
varosok torténeti jelentdségli helyszinein zajlanak. A reviziot gyakran valamilyen szertartasos
cselekvéssor teljesiti be, ami sok esetben keveredik tényleges egyhazi szertartasokkal,
szentmisékkel és papi aldassal. A visszacsatolas abrazoldsa szakralis-ritudlis keretbe van
illesztve, amely a felfokozott hangulat és a sok erds vizualis jelkép miatt els6sorban emocionalis
sikon hat a nézdére. A filmhirado ritualis szerepe elsdsorban az, hogy a nézdket az orszag
barmely pontjan Osszekapcsolja az éppen boviild kozosséggel és dokumentalja a terek
birtokbavételét. A hangulat bizakodd, lelkes, a folyamat &brdzoldsdbol hidnyoznak a

konfliktusok. A visszacsatolast a torténelem logikusan kovetkezd fejezeteként, a hdsies

167



régmulttal kdzvetlen kapcsolatban allo epizodként 6rokiti meg. A dramatizéléds egyik célja az,
hogy a hirad6 nézdit aktivizalja, és felkészitse a tovabbi hasonl6 eseményekre.

A revizids filmhirekben nem csak a képek, de a hang szimbolikus szerepe is kiilondsen
fontos. Az alafesté zene megvalasztasa erételjesen befolydsolta a nézok hangulatat, és akar
elhangzo szoveg nélkiil is értelmezte a latottakat. A hirek szerkezete gyakran a témat megjel6lo
rovid feliratbol, majd a zenei illusztracidval kisért képsorokbdl all. Ez a korabbi évadokban az
elcsatolt teriiletek kapcsan jellemzden sotét és tragikus, 1938 9szEtdl azonban, éles valtassal, a
gyors ritmusu, vidam, induldszeri dallamok és a népzenei motivumok keriilnek el6térbe. A
komor témakat kizarolag a nem-magyar érintettségli teriiletek eseményeinek illusztralasara
hasznaljak, igy példaul abban a cseh Aktualiatol atvett hirben, mely a szudétanémet teriiletek
nehéz helyzetét mutatja be (MVH-762/11). A képeket nem kiséri elhangzd szoveg, csak
rendkiviil komor szimfonikus zene, mely alatt er6szakos cselekményekre hasznalt eszkdzok,

golyonyomokat viseld autok és korhazi agyakban fekvo sebesiiltek felvételeit lathatjuk.

A szerkeszt6k a zene mellett els6sorban a felvételek eredeti hangjat hasznaltak, amely
gyakran a tomeg kiabalasabol, jelszavak skandalasabol allt, vagy egy-egy kozszerepld
nyilvanos beszédeit rogzitette. Az ipolysagi orszagzaszlo avatasrol szolo beszéd egyik tipikus
példaja a hiradokban elhangzo6, sz¢élsdségesen hangulatkeltd szovegeknek. Az elsé zaszlot, mely
eljutott a visszacsatolt teriiletekre, lelkes magyarok egy hétig tartdo uton gyalog vitték el. A
szonok a kovetkezoket mondja a zaszlorol: ,, legyen a Ti oltaratok, amelyhez imadkozni jartok,
legyen egy orokke lobogo lang, a szeretetnek a langja, amely a magyart a magyarral 6sszekoti,
de legyen ez a zaszIo a bosszu, a harag, a gyiiloletnek a langja is. Akik a magyar Feltamadas
utjaba merészelnek allani, diiborogni fog a fold a magyar katona léptei alatt, és ez a diiborgo
orkan el fog soporni minden akaratot és minden ellenallast, amelyet a magyar élet utjaiba
emelnek!” Hangvétele kifejezetten szenvedélyes, erds érzelmektdl fiitott, az érzelmek kapcsan
pedig egyértelmii cselekvési programot ad a jelenlevéknek és a nézoknek. Erdekes, a maitél
merdben eltérd gyakorlat az is, amikor a mozgoképen kiilonb6z6 nyelveken szélalnak meg a
szereplok. Hitler szenvedélyes beszédeit példaul rendszeresen németiil hallgathatta meg a
magyar kozonség. Bar feltételezhetjilk, hogy a néz6k egy része értette az elhangzottakat, a
tobbiek a hangok tonusa, a besz¢lé egyéb metakommunikacidés formaban kifejezett érzelmei
alapjan tajékozodhattak. A nyelv a politikai propaganda eszkozeként is fontos volt. Horthy
kassai bevonuldsa utan eldszor I1. Rakdczi Ferenc emléke eldtt tisztelgett, ezzel is megteremtve
a folytonossagot a dicsé régmult és a jelen kozott, majd a magyar mellett szlovakul is
koszontotte az tidvozlésére Osszegyllt tomeget. Horthy szavait nem forditottak le a hirado

nézdinek, amibdl azt lehet sejteni, hogy itt inkdbb a gesztus volt fontos, mint a tartalom. Ezzel
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ellentétben a békés megyei szlovakok nagygyiilésének szlovakul beszEélé szonokat — ritka
kivételként — akkuratusan feliratoztak (MVH-765/2) [26. kép]. A megszolalo tiltakozik a
csehek azon propagandaja ellen, mely szerint Magyarorszagon iildozik a szlovakokat, és ezzel
szemben azt hangstlyozza, hogy az orszagban szabadon gyakorolhatjak nyelviiket és
vallasukat, amire j6 példa, hogy Békéscsaban két templomban is imédkozhatnak. A filmhirado,
mely rogziti a szlovak beszédet igy az lizenet igazsaganak bizonyitdja lesz, hiszen mi sem
demonstralhatné jobban a szabad nyelvgyakorlast, mint az, hogy a hiradéban elhangz6 szoveg

maga is szlovak.

10.4. 1939

Az 1939-es év 52 hirad6 kiadasanak 476 hirét vizsgaltam. A hirek szarmazasi aranya
nagyon hasonlé az el6z6 évhez. A német és olasz tulsuly tovabbra is jelentds, az angolszasz
teriiletek ehhez képest alulreprezentaltak, de 0 partnerként tinik fel a holland Polygoon és a
finn Suomi-Filmi. A kelet-eurépai teriileteket az Aktualia és a lengyel Polska A.T. képviseli,

orosz ¢s balkani kapcsolat tovabbra sincs.

Gyarto cég Hirek szama
MFI 201
Ufatnwoche 60
LUCE 59
Domei 14
Aktualia 13
Pathé Cinéma 13
Polska A. T. 9
Svensk Filmindustri 8
Gaumont-British News 8
Metrotone News 8
France Actualités 6
Suomi Filmi 5
Polygoon 4
Fridli 3
Eesti Kultuurfilm 1
Ufatonwoche — Metrotone News 1
Pathé Cinema — G. B. N. 1
Ismeretlen 58

10. tablazat: Gyarok aranya az 1939-es filmhiradokban
A kiosztott cimkék aranyét az alabbi tablazat mutatja. A tématérképen kis eltolodast
lathatunk, mert a legtobb hir most mar a nemzetkozi politikdval és a fegyveres erdk
tevékenységével foglalkozik. Az linnepségek aranya ebben az évadban is nagyon magas, nem

ritkan az el6z6 két kategoridhoz kapcsolodoan. Osszességében a sporthirek szama esik vissza,
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ami valdsziniileg nem az érdeklédés hianyanak, hanem annak kdszonhetd, hogy mas témak
kiszoritottak dket a kinalatbol. Az anyagban megné a természeti jelenségeket, katasztrofakat és
baleseteket bemutatd hirek aranya, viszont ismét teljesen hidnyoznak a blinligyi tuddsitasok. A
nagy jelent6ségli nemzetkozi eseményeket ellensilyozza az, hogy ebben az évben taldlunk

olyan hirado kiadast is, amely teljes egészében bulvarhireket tartalmaz (MVH-812).

Kategoria Hirek szama %
nemzetkdzi politika 140 17,17
fegyveres és rendvédelmi erék 139 17,05
linnep, linnepség 132 16,19
sport 87 10,67
tudomany, technika 50 6,13
gazdasig 44 5,39
magyar kiilpolitika 40 4,90
természet 31 3,80
szocialis intézkedések, tarsadalmi szervezetek 30 3,68
miivészet, kultira 27 3,31
egyhaz, vallas 20 2,45
magyar belpolitika 19 2,33
sz6rakozés, furcsasig 13 1,59
katasztrofa, baleset 13 1,59
oktatas 11 134
hagyomany, folklér 9 1,10
divat 4 0,49
média, sajto 0,49
tarsasagi hir 2 0,24
Osszesen 815 ~100

11. tablazat: A hirek tematikus megoszlasa 1939-ben

Az évad hireinek szerkezete nagyon hasonld 1938-hoz, &m bizonyos tipusu beszamolok
itt még nagyobb hangsulyt kapnak. Ilyenek példaul a kiilonbozé évfordulokhoz kétddo hirek,
mint példaul a Harmadik Birodalom hatodik évforduldéja (MVH-780/10), a fasiszta milicia
tizenhat éves jubileuma (MVH-782/8), Hitler 50. sziiletésnapja (MVH-792/10) [28. kép], az
elsé évforduld Kassan (MVH-821/9), és tobb hirben is megjelenik Horthy Miklds uralménak
budapesti bevonulasanak évforduloja. Erdekes, hogy a filmhiradé sajat magét is iinnepli,
mégpedig a sorozat elindulasanak tizenotodik évfordulojan. Ebbdl az alkalombol
visszatekintést lathatunk az elmult masfél évtized fontos eseményeire, kiilondsen kiemelve
1938 és 1939 hireit. A médium tehat sajat archivumabol valogatva demonstralja, hogyan
dokumentélja a torténelmet, melyre most és a jovOben is szamithat a kozonség. A kiilonbozo
évekbdl kivalasztott, majd egyetlen tudositasba Gsszeszerkesztett anyagok azt is megmutatjak,

hogy a hirad6 tulajdonképpen egyetlen folyamatos narrativa megalkotoja.
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A nemzetkdzi nagypolitika eseményei a héaboru kitorése utdn kiilondsen nagy
érdeklédésre tartottak szamot. Egyre nagyobb teret kapnak a haditudositasok, melyek egy része
kapcsan ma is nehezen eldonthetd, hogy mennyire tekintheték valodi dokumentumnak és
mennyiben megrendezett, dramatizalt jelenetek. A hirek rendszerint mindig az érintett
orszagokbol érkeznek, a hadviseld felek tekintetében kifejezetten német és olaszpartiak. Ebben
az id6északban mar nagyon nagy az UFA filmgyaranak propagandaszerepe €s német allami
tamogatottsaga, ami a toliik behozott mozgdképek esztétikdjan is meglatszik. Az UFA-hirek
mozgalmas, otletes, gazdag vizualitasa szinte kiugrik a tobbi film koziil, és minden bizonnyal
nagy hatast gyakorolt a korabeli nézOkre. A magyar hirad6d készitéi lathatd igyekezettel
probaltak ellesni a német kollégak megoldésait, hogy azokkal sajat anyagaikat meggy6z0bbé
¢s szorakoztatobba tegyék. Fontos volt, hogy a hazai hiraddsok altal forgatott filmek a
nemzetkdzi szintéren is megalljak a helyiiket, mivel kifelé irdnyul6 propagandaszerepiik ebben
az évben felértékelddott. A karpataljai bevonulds reprezentacidjat az évad kiadasaiban a

kovetkezd fobb hirek formaljak:

Hir sorszama

Hir témaja

MVH-777/6 (jan.)

Cseh katonak éjszakai orvtamadasa Munkacs ellen

MVH-779/6 (jan.)

Karpatalja 0j székhelye: Huszt

MVH-780/5 (febr.)

A vasti 6sszekottetés nélkiil maradt Karpatalja

MVH-786/1 (marc.)

Egy Munkacs védelmében elhunyt féhadnagy temetése

MVH-786/3 (marc.)

Hatarkiigazitas a magyar-csehszlovak hataron

MVH-787/7 (mérc.)

A Ruténfold hazatérése: Barati tiintetés az olasz, a lengyel és a német kdvetség

elétt

MVH-787/8 (marc.)

A Ruténfold hazatérése: A kormanyzo Csapon

MVH-787/9 (marc.)

A Ruténfold hazatérése: A magyar honvédség elérte a Karpatok gerincét

MVH-788/3 (marc.)

Honvédeink birtokba vették Karpataljat

MVH-788/5 (marc.)

Teleki Pal miniszterelnok latogatasa Ruténfoldon

MVH-790/1 (apr.)

A nemzet gondoskodasa a Ruténf6ldon é16krdl

MVH-790/3 (apr.)

1067 négyzetkilométert csatoltak vissza Magyarorszaghoz

MVH-791/3 (apr.)

Lengyel és a magyar frontharcosok talalkozéja az uzsoki hési temet6ben

MVH-791/5 (4pr.)

Az erdds Karpatok festéi tajai

MVH-792/3 (4pr.)

A Karpataljarol hazatérd 2. gépkocsiz6 dandar fogaddsa Kassan

MVH-808/8 (aug.)

A kormanyzé és felesége a visszacsatolt Felvidéken és Karpataljan

12. tablazat: A reviziot tematizald hirek 1939-ben

Amint azt a fenti témak is mutatjak, a Karpatalja visszacsatoldsanak abrazolasa eltér a
felvidékitol. Ebben az esetben sokkal kevesebb szerepet kap az isteni gondviselés motivuma,
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ehelyett raciondlis érvek tdmasztjak ald az akciot. Mivel a bevonulast Hitler sokaig ellenezte,
ezért indokot kellett talalni a régota tervezett 1épéshez. 1939. januar 6-an a ,,vizkereszti csata”
néven elhiresiilt munkacsi incidens lett végiil az a konfliktus, melyet a propaganda nyomos

okként mutathatott be. A fegyveres Osszecsapas a magyarok szerint a csehszlovakok

crer

e ey

felvenni, de az okozott karokat és a halottak temetését bemutattak [29. kép]. A marciusi
bevonulas képei szintén a honvédek szerepét hangstlyozzak, a szovegek dicsérik kivalo
teljesitményiiket [30-31. kép]. Karpatalja visszacsatolasat a filmhirek elsGsorban katonai
sikerként abrazoljak, szimbolikajat ebbol az aspektusbol erdsitik meg (pl. lengyel és a magyar

frontharcosok talalkozdja az uzsoki hdsi temetdben).

10.5. 1940

Az 1940-es év 450 hire a korabbiaktol enyhén eltéré produkcios aranyt mutat. Az MFI
anyagai utan még mindig az Ufatonwoche és a LUCE kovetkezik, azonban megné az északrol
érkez0, svéd és finn hirek ardnya. A kinalat 6sszességében kevésbé valtozatos, mint korabban,
aminek egyik oka lehet, hogy a haborus viszonyok kozott egyre nehezebb a cégek kozotti
kapcsolattartas. Teljesen eltlinik a kordbbi nagy partner, a Polska A. T., viszont megjelenik a
Nippon és a Fotofilm. Az erdélyi teriiletek visszacsatolasaval egyre nagyobb volt az igény az
innen érkezd hirekre, valamint égetdvé valt, hogy a helyi mozik ellatdsanak logisztikajat
megoldjak. 1940. decemberében MFI 6nalld filmkozpontot allitott fel Kolozsvaron Szollath
Imre vezetésével, mely a szervezési munkakat helyben feliigyelte. A vallalat munkajat a
kolcsonzék egyesiilete, a moziegyesiilete és az IBUSZ is segitette a tekercsek szallitasaval.*?!
Az MFI kozvetlen munkatarsai azonban nem végezhettek el minden munkét, ezért bevontak a
nagy helyismerettel rendelkezd, 1920-as évek 6ta mitkodd Fotofilm nevii céget is a hiradozasba.
A vallalatot Fekete Laszlo, a némafilm korszakban Janovics Jend mellett dolgozd kivalo
operatdr vezette, aki 1940 és 1942 kozott tobb mint 30 anyagot adott at az MFI-nek. Fekete
képsorai jelentdsen meghatarozzak a Magyar Vilaghirado Erdély-képét és azt az erdsen

kultura-orientalt narrativat, mellyel a teriilet €s az anyaorszag viszonyat keretezte.

121 Az erdélyi témaji magyar filmhiradok torténetérdl és a Foto Film tevékenységérdl bdvebben: Barkoczi
[2018].
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Gyart6 cég Hirek szima
MFI 179
Ufatnowoche 51
LUCE 39
Svensk Filmindustri 17
Suomi Filmi 13
Aktualia 9
Domei 7
Polygoon 6
Pathé Cinéma 6
Nippon 5
Acrtistic 4
Fotofilm 3
Fridli 1
Schweizerische Filmzentrale 1
Bogar katonai filmosztaly 1
MFI — Artistic 1
Ismeretlen 107

13. tablazat: Gyarok aranya az 1940-es filmhiradokban

Kategoria Hirek szama %
fegyveres és rendvédelmi erék 154 19,61
innep iinnepség 135 17,19
nemzetkozi politika 127 16,17
sport 59 7,51
gazdasag 45 5,73
tudomaény, technika 38 4,84
szocialis intézkedések, tarsadalmi szervezetek 36 4,58
magyar kiilpolitika 32 4,07
természet 30 3,82
mivészet, kultura 29 3,69
szoérakozas 20 2,54
katasztrofa, baleset 17 2,16
tarsasagi hir 15 1,91
egyhaz, vallas 14 1,78
oktatas 11 1,40
hagyomany, folklor 9 1,14
magyar belpolitika 8 1,01
média, sajtd 5 0,63
divat 1 0,12
Osszesen 785 ~100

14. tablazat: A hirek tematikus megoszlasa 1940-ben
A hirek témainak eloszlasaban nincs jelentdsebb valtozas az el6z6 évhez képest, a
legtobb tuddsitas nemzetkdzi politikaval és fegyveres szervezetek tevékenységével foglalkozik.
A haditudoésitasok is ezeket a kategoridkat erdsitik, ami a hdborts hiradok egyre fontosabb

hirformaja. Az év Horthy kormanyzova valasztasanak 20. évforduloja (MVH-836/9, MVH-
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878/6), csucspontja azonban kétségtelentil a masodik bécsi dontés. A gazdag anyag a kovetkezd

fontosabb témakat dolgozza fel a revizidval kapcsolatban az év soran.
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Hir sorszama

Hir témaja

MVH-836/7 (febr.)

500 éve sziiletett Matyas kiraly

MVH-852/7 (jtn.)

Trianon elesett. ..

MVH-857/8 (jul.)

Székely Orség

MVH-860/4 (aug.)

Képek erdélyi magyar gazdak életébol

MVH-862/7 (aug.)

Kolozsvari képek

MVH-863/6 (szept.)

Bécs felé

MVH-863/7 (szept.)

Hazatérés - A bécsi dontés utan

MVH-863/8 (szept.)

Magyar feltamadas - A masodik bécsi dontésrol

MVH-864/1 (szept.)

A masodik bécsi dontés a magyar roman 1 hatarrél

MVH-864/2 (szept.)

El6re a keleti Karpatok gerincéig!

MVH-864/3 (szept.) Szatmarnémeti
MVH-864/4 (szept.) Nagyvarad
MVH-864/5 (szept.) Nagybanya felé...

MVH-864/6 (szept.)

Kiilonkiadasok: Szamosujvar -- Marosvasarhely -- Kolozsvar

MVH-865/2 (szept.)

Nagyvaradt6l — Budapestig

MVH-865/3 (szept.)

Kézdivasarhely

MVH-865/4 (szept.)

Zagon

MVH-865/5 (szept.)

Diszszemle Kolozsvarott

MVH-865/6 (szept.)

Tuzijaték a Gellérthegyen

MVH-866/8 (szept.)

A kormanyz6 Marosvasarhelyen

MVH-867/5 (okt.)

Erdélyi repiildjarat

MVH-868/6 (okt.)

Aranybanyaszat Erdélyben

MVH-868/7 (okt.)

Erdélyi menekiiltek

MVH-869/6 (okt.)

Felavattak a betleni orszagzaszlot

MVH-869/7 (okt.)

Gylijtés az erdélyi menekiiltekért

MVH-870/7 (okt.)

Staféta Kolozsvarra

MVH-870/8 (okt.)

Kiiild6zott magyarok

MVH-870/9 (okt.)

Ezrednap Maramarosszigeten

MVH-871/10 (okt.)

A kolozsvari egyetem megnyitasa

MVH-874/8 (nov.)

Kolozsvari Gazdasagi Akadémia

MVH-875/5 (nov.)

Kolozsvar - A bevonuld hadtest megkoszoruzta Matyas kiraly szobrat

MVH-877/6 (dec.)

Ttizharcosok

MVH-877/8 (dec.)

Székely tjoncok

15. tablazat: A reviziot tematizald hirek 1940-ben
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crer

nagyon fontos elem volt a kozos torténelmi mult, a teriilethez kapcsolodo kulturalis és
természeti értékek hangsulyozasa. Ezek természetesen mas teriiletek kapcsan is megjelentek,
de itt kiilonosen latvanyossa valnak. Az évad elsé Erdélyhez kothetd hire a kolozsvari sziiletési
Matyas kiraly jubileuma, de taldlunk gazdasagi és oktatdsi vonatkozasu hireket, valamint
szamos felvételt a megkapdan szép kornyezetrdl. A bevonulas abrazolasa pontosan rimel arra,
amit korabban Felvidék kapcsan lattunk, igy a mozilatogatd erre az idére mar ismerdsként
tekinthetett ezekre az anyagokra. A felfokozott érzelmek a boldogsag, a zokogasba fl6 euforia
¢és a megrendiiltség kozott széles skalan mozognak, azok tomeges megnyilvanulasai elementaris
erdvel hatnak a nézére is [32-33. kép]. A honvédség és a lakossag talalkozasa mindig 6romteli,
tényleges konfliktust sem itt, sem a revizid tobbi fejezeténél nem 6riz meg a filmhirado. A
tarsadalmi szolidaritas kifejezése minden esetben fontos, ami az erdélyi esetében kiilonosen
égetd kérdéssé valik. Tobb hir is foglalkozik a roman ellenérzés alatt maradt teriiletekrdl
menekiild magyarok tigyével, akiknek tdmogatasira és megfeleld ellatasara jotékonysagi
akciokat szerveznek (MVH-868/7, MVH-869/7, MVH-870/8) [34. kép]. A revizids filmhirek
jol megfelelnek a Carey-i értelemben vett dramaisag forgalménak, a nézd a dramatizalt
pillanatokon keresztiil kapcsolddhat a tarsadalom aktuélis valdsagahoz. Ez a kapcsolodas adott
esetben 1étfontossagu is lehet, hiszen az egyiittérzés konkrét akciora sarkallhatja, példaul arra,
hogy jotékonykodjon a tarsadalom nehéz helyzetbe keriilt csoportjai javara. Tovabbi jellemzd
megoldas, hogy a filmhiradok sajat allaspontjuk igazolasara hirformaban megfogalmazott
analdgidkat is alkalmaznak. llyen példaul a korzikai olaszok velencei kidllitasarol szolo
beszamolo, mely a bemutatott miikincsek révén azt igazolja, hogy az 1769 6ta francia uralom
alatt €16 korzikaiak a vérségi kotelékek, a szellem, a nyelv és a kulttra alapjan valojaban olaszok
(MVH-877/2). Ehhez hasonl6 lehetett a Dél-Dobrudzsa ismét a bolgaroké cimii filmhir is 1940
oktoberébdl, amely azonban sajnos nem maradt meg az utokor szamara (MVH-869/9). A
szerkesztOk valosziniileg nem csak a parhuzamokat fedezték fel a kiilfoldi hirekben, hanem
maguk is inspirdlodtak az érdekesnek tartott mintdkbol. Egyes operatdri megoldasok, témak
egymashoz kozel bukkannak fel, aminek szezonalis érdekességiik, de a koztik 1évo
asszociacios kapcsolat is indoka lehet. Ilyen példaul a Rizsaratas Japanban (MVH-866/3) cimii
filmhir szeptemberbdl, amit a Rizsaratdas Magyarorszagon (MVH-868/5) kovet a kovetkezd
honapban [35-36. kép]. Ezek az analdgidk és vizualis toposzok megerésitik a filmhirado
struktirajat, a médium sajat univerzumat pedig olyan koherens 0Osszefiiggésrendszerbe

helyezik, aminek jelentéseit a néz6 inkabb tudat alatt, mint tudatosan dolgozza fel.
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10.6. 1941

Az 1941-es év kindlata mar kifejezett aranytalansagokat mutat. A 415 hirnek most mar
joval tobb, mint a fele magyar gyartast, mellette tovabbra is a német anyagok vezetik a listat,
azonban az Ufatonwoche helyét atveszi a Deutsche Wochenschau. Az év a korabbiakhoz képest
meglehetdsen egysiku, ekkor mar teljesen eltiinnek a francia, holland és angolszasz hiranyagok.
A statisztika vilagosan mutatja, hogy a szovetségi rendszerek a hirek diverzitasat is jelentOsen
befolyésoltak, igy a nézok kizardlag a sajat nemzetiikkel politikai kdzosségben allo orszagok
produkcidival és interpretacidival taldlkozhattak. A hianyzo6 nyugati anyagok mellett latvanyos
a japan Nippon jelenléte, illetve eldszor tlinik fel a katonai ellendrzés alatt allo Haditudosto
szazad Onall6 gyartoként. Ahogy haladt a habora, Ugy zarkozott be egyre jobban a hirado

vilagképe, amivel egyiitt a feldolgozott eseményeknek is egyre kevesebb dimenzidjat 6rokitette

meg.

Gyarto cég Hirek szama
MFI 250
Deutsche Wochenschau 36
Svensk Filmindustri 21
LUCE 20
Haditudosito szazad 16
Nippon 14
Foto Film 14
Suomi Filmi 3
Artistic 3
Aktualia 1
Esperia 1
Friedrich 1
Olympic 1
MFI — Haditudo6sit6 szazad 6
Ismeretlen 28

16. tablazat: Gyarok aranya az 1941-es filmhiradokban

Nemcsak az import-statisztika, de a tématérkép is valtozik. Magyarorszag hadba
1épésével természetesen tovabb nd a hadihirek ardnya, ezek koziil sokat rdadasul most mar a
magyar haditudositdo szdzad készitésében, kifejezetten a magyar kiilpolitika szemszdgébdl
lathatunk. A hagyomanyosan sok tételes kategdoridk mellett hirtelen megnd a szocidlis
intézkedésekrdl és tarsadalmi szervezetekrél szolo beszamolok aranya, melyek az egyre
nagyobb aldozatokat koveteld viszonyok kozott kitiintetett figyelmet élveztek. Ezek a hirek
jellemzden jotékonysagi akciok felhivasai, vagy éppen a Voroskereszt tevékenységével és mas
egészségvédelmi programokkal kapcsolatos Osszefoglalok, melyek egyrészt a gondoskodd

allam képét, masrészt a cselekvd tarsadalmi szolidaritast kivantak erdsiteni.
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Kategéria Hirek szima %
fegyveres és rendvédelmi erék 129 19,90
iinnep iinnepség 96 14,81
sport 63 9,72
nemzetkdozi politika 53 8,17
magyar kiilpolitika 39 6,01
szocialis intézkedések, tarsadalmi szervezetek 35 5,40
tudomany, technika 34 5,24
gazdasag 32 4,93
miivészet, kultura 28 4,32
szorakozas 28 4,32
egyhdz, vallas 21 3,24
tarsasagi hir 21 3,24
katasztrofa, baleset 16 2,46
természet 16 2,46
magyar belpolitika 14 2,16
hagyomany, folklor 9 1,38
oktatas 9 1,38
divat 3 0,46
média, sajtd 1 0,15
biiniigy 1 0,15
Osszesen 648 ~100
17. tablazat: A hirek tematikus megoszlasa 1941-ben
Hir sorszama Hir témaja

MVH-893/9 (apr.) Kiilonkiadas: Jugoszlav repiildtamadas Szeged ellen

MVH-895/6 (apr.) Délvidék ismét magyar!

MVH-895/7 (apr.) Kiilonkiadas: Elonyomulas a Bacskaban

MVH-896/5 (apr.)

Ujvidék hazatérése

MVH-897/7 (maj.)

Belgrad

MVH-898/3 (maj.)

Délvidéki és belgradi képek

MVH-898/4 (maj.)

Szabadkai staféta

MVH-898/5 (maj.)

Hazatérés

MVH-899/6 (maj.)

A felszabadulés tinnepe Szabadkan

MVH-899/8 (maj.)

Bevonulas utan

MVH-900/8 (maj.)

Utépités a Bacskaban

MVH-927/3 (dec.)

Hidak helyreallitasa Délvidéken

MVH-927/8 (dec.)

Ujonceskii a Délvidéken

18. tablazat: A reviziot tematizald hirek 1941-ben

Az év két nagy témaja a délvidéki revizid és Magyarorszag hadba 1épése. A hirado a

folyamat minden fontosabb politikai allomasat, igy a magyar kiilpolitika németorszagi

latogatasait is dokumentalja, azonban Teleki Pal ongyilkossaganak indokairél hallgat. A

politikus emlékére egy kifejezetten hosszl, nyolc perces Osszeéllitast mutatnak be (MVH-
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894/3), melynek els6 része a korabbi, Telekit szerepeltetd hiranyagokbol &sszeallitott
kompilacid, masodik része a bucsuztatast dokumentalja. A filmhirad6 ismét sajat archivumabol
dolgozik, a korabban vetitett hirekbdl rakja ossze a Teleki palyaképét, melynek kdzponti, sot
szinte kizarolagos motivuma a revizio. Az aprilis 7-én Szeged ellen tortént repiilétamadasrol
sz016 hir (MVH-893/9) nem maradt fenn, annak tartalmat csak a leirasbdl ismerjiik. Ennek
alapjan a csapas a szegedi polgarok otthonait és a vasttallomast érte, egy fel nem robbant
bombat pedig az allomasfénok szobdjaban mutattak a képek. A hirben a hat lel6tt tamado
repiildgép egyikének roncsait is latni lehetett. A délvidéki bevonulas reprezentacidja ezutan
1smét inkabb a karpataljaihoz hasonld, kevésbé euforikus és elsdsorban a kormanyz6 utasitasara
megkezdett hadmozdulatok sikereként, kevésbé sorsszerli fordulatként konyveli el az
eseményeket. A korabbi abrazolashoz képes nagy kiilonbség, hogy ezeken a képsorokon mar
konkrét fegyveres akciot is lathatunk és a kommentarok rendre hangsulyozzak, hogy milyen
nehézségek aran lehetett a ,,csetnik bandaktol” megtisztitani a teriileteket (MVH-895/6, MVH-
895/7) [37-38. kép]. A honvédeket linneplé boldog tomeg képei altalaban hianyoznak, bar a
Szabadkan rendezett katonai felvonulas ez alol kivétel (MVH-899/8). A fest6i tajat romok
tarkitjak, a Fruska Gora magaslatain épiilt erdsség ismertetdjegye, hogy ,.kazamataiban szdmos
politikai fogoly sinylédott” (MVH-896/5). A hiradok mar egyértelmiien a haborara
mozgositanak, f6 céljuk, hogy a nézdkben kialakitsdk a hadba Iépés esetén sziikséges
allampolgari attitidot. Ritualis funkcidjuk a haborus helyzetre vald felkészitést célozza, az

eseményekrdl ebben a narrativaban tajékoztat.

A lakossdg mobilizélasa érdekében a filmhiradok egyre nyiltabban hasznaljak a
mozgoképes propaganda eszkdzeit mind a képek és a szovegek szintjén, mind az egyes
kiadasok Osszeallitasaban. Egészen meghdkkenté a juliusban bemutatott 908. hiradd
szerkezete, melyben az els6 hir a svéd allatkert bajos medvebocsait mutatja be, majd rogton
utana a GPU borzalmak Lembergben cimii Deutsche Wochenschau hir kovetkezik. Ez utobbi
szélsdségesen sokkold képsoraival kilog a Magyar Vilaghirado esztétikai tradicidjabol, mely
altalaban keriili az elrettentd, undort és félelmet keltd képsorokat. A hirben egy épiiletet latunk,
mely el6tt kisebb tomeg figyeli, ahogy sorra hozzak ki a borzalmasan megkinzott emberek
holttesteit. A testeket a szabad ég alatt egymas mell¢ a foldre helyezik, majd a kamera még
egyszer akkurdtusan megmutatja O6ket. A Magyar Vilaghiradok tartalmaban a
teriiletvisszacsatolasok megindulasatol fogva egyre nyiltabban jelenik meg a politikai
propaganda. Mig kordbban a nagyon latvanyos, sz€élsdséges propaganda elsdsorban a kiilfo1drol
behozott anyagokra volt jellemzd, most mar a hazai gyartasa filmek is gyakran fogalmaznak a

k6zonség meggydzésére iranyuld formaban. Ennek kiilonb6z6 formai koziil ez egyik jellemzd
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megoldas, amikor mas médiumok, esetleg miivészeti 4gak alkotasai jelennek meg a hiradoban.
Ilyen példaul A bolsevizmus tiikorképe cimi hir, melyben Bardossy Laszl6 megnyitja a Pesti
vigadoban rendezett kiallitast a bolsevizmus rémtetteirél (MVH-929/4). A latogatd a
propagandaanyagokon kiviil olyan installaciokat is megtekinthet itt, mint ,,a parizsi szovjet
kovetségen talalt hullaégeté kamra” vagy éppen a ,,GPU modern kinzokamréaja”, melyben
amellett, hogy sem leiilni, sem allni nem tud a rab, a falra festett rikitd absztrakt motivumok
gyotrik a pszichéjét.

A filmhiradokban ebben az évben jelennek meg a magyar gyartasti haditudositasok,
melyek tobbségét a haditudositd szdzad munkatarsai készitették. A nyaron megindulo
Szovjetunio elleni magyar katonai akciot a filmhirado beszdmoloi teljes sikerként mutattak be,
holott a valosag éppen ennek ellenkezdje volt. A magyarok utjat a hirek szerint ,,a szétvert
szovjet seregek elpusztult felszerelése” jelezte €s a hadifoglyok kozé ,.gyakran szivosan
ellenall6 amazonok™ kertiltek (MVH-913/6), a Dnyeper mentérdl kiildott tuddsitasok (MVH-
917/8, MVH-918/5, MVH-921/7, MVH-922/7) rendre a visszavonuldé szovjetekrdl és
visszavert tamadasi kisérletekrol szamoltak be. A zenei alafestést az indulok, lelkesito dallamok
szolgaltatjak, melyek lelkesitik a hiradokat nézd, otthonmaradt hozzatartozokat. A felvételek
olykor konkrét harci cselekményeket mutatnak a frontvonalon, olykor a haboru ellenfél altal
okozott pusztitasait. Elesett honvédekrdl, a magyar fél veszteségeirdl nem esik szo, a katonakat
altalaban messzirdl vagy hatulrol 1atjuk, akik igy nem felismerhetok. A hirek megfogalmazasa
gyakran altaldnosito, a latottak konkrét helyét és idejét nem hatdrozza meg, ezért tényleges
informacioértékiik alacsony. A harcok gyakran a mezokon folynak, ahol nincs a néz6 szamara
tajékozodasi pont, a megjelend varosokat sokszor nem nevesitik, a jelenetek gyakran
ismétlédének, repetitivnek tiinnek. A hiradok nem a tényleges eseményekrdl, inkabb a haboru
tényérdl tudositanak, amivel elsdsorban a nézok hozzaallasat szeretnék befolyasolni. A ritualis
funkcié most a haborti dramdjan keresztiil nyilvanul meg, mely a korabbi teriiletszerzések utan
most a hdsies katonai jelenbe kivanja bekapcsolni a néz6t. A filmhiradok propaganda funkcidja
az 1940-es évek elejére mar egyre nyiltabban hasznalja a médium ritualis miikodését arra, hogy

a tarsadalom megfeleldnek tartott attitiidjét kialakitsa.
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10.7. Konkluzié — Ritualis elemek a filmhiradokban 1938 — 1941

A filmhiradok tudatos szerkeszt6i dontések eredményeként formaltak azokat a
narrativakat, melyeket a nemzeti identitassal kapcsolatban kommunikaltak. Ezek a narrativak
mikro- és makroszinten Osszecsengtek, és ugyanazt a koherens torténetet erdsitették. A
kiadasok rendre tajékoztattdk a nézoket a fontos eseményekrol, noha elsdésorban a nemzetkozi
nagypolitikara és kevéssé a belpolitika hireire koncentraltak. A revizid programja és a
megvalodsitas tényleges eseményei a vizsgalt évek fontos motivuma, amelyet a filmhiradé nem
csak dokumentalt, de annak érdekében a nézoket lelkesitette és aktivizalta is. A hirek kevésbé
tuddsitanak a benniik lathaté események pontos koriilményeirdl, inkabb a korszak érzelmi
lenyomatat orokitik meg, majd ennek segitségével késztetik azonosuldsra a nézét. Mig a
felvidéki revizio torténetét egyfajta szakralis keretben lathatjuk, a karpataljai bevonulés
hadtorténeti sikerként, a masodik bécsi dontést kdvetod erdélyi teriiletfoglalas pedig kulturalis
sziikségszerliségként jelenik meg. Az 1941-es délvidéki bevonulas abrazolasa mar a habortra
késziti fel a nézot, kiemelve a katonak hdsiességét €és fegyveres akciokat is bemutatva. Az év
masodik felében Magyarorszag hadba 1épésével a tarsadalom haboruhoz vald viszonyanak
alakitasa lesz a legfontosabb szempont, melynek érdekében a filmek egyre nyiltabban

hasznaljak a mozgdképes befolyasolas eszkozeit.
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5. abra: Egyes hirtipusok megjelenésének szama 1938 - 1941

A filmhirad¢ ritudlis funkcidja a tartalom elemzésén keresztiil szépen kirajzolodik. Az

anyagok elsdsorban a nézdk attitlidjeinek alakitdsdra, mint tényleges tdjékoztatasara
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alkalmasak, mert informacidik gyakran hianyosak esetenként félrevezetok. A gyakran ismételt
motivumok és a felfokozott érzelmek alapvetden befolyasoltdk a hirek befogadasanak
¢lményét. A filmek gyakran élnek dramai szerkesztésmoddal, melyet a képi és a hangi sik
egyszerre erdsit meg. A felvezetd szovegen kiviil jellemzden nincs kommentar, legfeljebb
beszédek eredeti hangfelvétele, a képeket nagyrészt intenziv zenei alafestés kiséri. A zene
legtobbszor pattogd ritmust induld vagy patetikus dallam (pl. Himnusz), de sokszor népdalok
¢s népies muzene is keveredik hozza.

A felvételeken sokszor latunk erds szimbolumokat, a cselekvéssorok feltiing aranyban
valamilyen ftnnepi, szertartasos, ritualis jelleget Oltenek, esetleg szakralis, egyhazi
vonatkozasuk van. A filmhireken bemutatott ritusok akar tényleges modellként is szolgalhatnak
a nézok sajat kisebb kozosségeiben lebonyolitott szertartdsok, megemlékezések szamara.
Jellemzd ritualis cselekvési formdk a koszoruzasok, avatdsi iinnepségek, iinnepélyes
felvonulasok, kitiintetések, dijak atadasa. Gyakori képi motivumok a lobogok, virdgcsokrok €s
koszoruk, nem koéznapi civil ruhazat (diszmagyar, tollas fejfedok, tinnepi népviseletek stb.)
megjelennek a partok és tarsadalmi szervezetek emblémadi. Ezen kiviil sokszor lathatok
fegyveres er6khoz és férfiassaghoz asszocialhato elemek (fegyverek, egyenruhak, lovak) nem
katonai kornyezetben, fogadasokon és felvonulasokon. Mig 1938-1940-ben ez a szimbolikus
réteg nagyon erds, 1941-t61, a hadi helyzet komolyra fordulasaval, a hangvétel megvaltozik. A
hiradé a szimbolikus politizalas terébdl a hadszintérre vonul, tonusa az emelkedett patosz

helyett dramaiva valik.

A szakralis és nem-szakralis gesztusok keveredése szintén jellegzetes vonasa a vizsgalt
anyagnak. A civil térben lezajlo ritualis cselekvéssorokat gyakran egyfajta spiritualis
dimenzidval egészitik ki a képi és hangi elemek. Visszatéré jelenet, amelyben egyhazi
személyek aldjak meg a civil k6z0sség szamara felavatott targyakat, épiileteket, de forditott
példakat is talalunk, amikor egyhdzi jelképek és kellékek jelennek meg civil kornyezetben

(oltar-jellegtli diszitmények, kereszt motivum stb.)

A vizsgélt hiranyagban nagy aranyban jelennek meg az iinnepeket, tinnepségeket
bemutato hirek. Ha ezeket dsszehasonlitjuk a késdbbi korok hiradoival, érdekes tanulsagokat
vonhatunk le a ritudlis propaganda mitkddésére vonatkozdan. Az itt lathato tinnepek altalaban
a nyilvanos szféraban zajlo, tarsas események, maganiinnep (pl. sziiletésnap, hazassag,
kereszteld) csak akkor lathatd, ha egy jelentds kozéleti személy évforduldjdhoz vagy
kiemelkedd életeseményéhez kapcsolodik. Palotai Borbala az 1957-1961-ig tartd iddszak

allamszocialista tinnepek filmhiradds 4brazolasat elemz6 tanulmanyéaban igy fogalmaz: , Az
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tinnep diskurzusa is a kontinuitds, a hagyomanyok fenntartasanak része, amely egyszerre ideézi
a multat és iranyt ad a jovore nézve. Az iinnepi beszamolo igy nem mas, mint a hir a hatalom
hogylétérdl és szandékairol, a mult és a hagyomanyok idézésén keresztiil” (Palotai [2002], p.
95). Palotai az iinnepi filmhirek képi elemzésekor az altalunk vizsgalt hiradokban is jellemzd,
iinnepteremté mozzanatokat emel ki, gy mint taps, ajandéktargy, tomeg, tribiin, zaszlo,
fegyverek, valamint katondk. Azonban az altala kutatott anyagban a nyilvanos kodzOsségi
iinnepek elsésorban az allamhatalom altal tinneppé nyilvanitott jeles ddtumokkal (méarcius 15.,
aprilis 4., majus 1., augusztus 20. és november 7.) és kdziinneppé tett maganiinnepekkel (nénap,
gyereknap) kapcsolddnak Ossze. Palotai szerint ezek az évente ismétlddé események nem az
ujszertiséglik miatt valhatnak hirré, hiszen ,, Ha az eseményen a megszokottol semmi eltéré nem
tortént, az vinneprol szolo beszamolo leginkabb arrol tdjékoztat, hogy az iinnep 1étezik. Ez
annyit jelent, hogy a hatalom a helyén van, ami eddig érvényes volt, az érvényben is marad.”
(Palotai [2002], p. 94).

A Horthy-korszak 1938 és 1941 kozott vizsgalt hiradoi eltérnek az allamszocialista
hiradoktol abban, hogy az {linnepi format jellemzen nem az évente visszatérd iinnepekhez
kapcsolédoan, hanem céliranyosan egy-egy aktualis €és egyedi esemény keretei kozott
abrazoljak. A Szent Istvan naphoz ko6tdédd, részben egyhazi iinnepségeken kiviil nincs
hivatalosan kiemelt nap, még a htsvét és a karacsony is inkabb csak az el6késziiletek
bemutatasaval jelenik meg. Ami repetitiv, az az innepi forma, nem pedig az innep maga, tehat
ugyanaz a forma kiilonféle tartalmaknak biztosit keretet. Ezekben a hiradokban, ellentétben az
allamszocialista hiradosorozattal, nem az {innep 1éte a hir, az inkabb egyfajta kifejezésmod, a
hivatalos beszéd képi megfeleléje. Az ilinnepi kiilsdségek komolysagot kolcsondznek a
bemutatott eseményeknek, és arrdl biztositjak a nézét, hogy a vetitett anyag a kozponti hatalom
kommunikaciojahoz tartozo, hiteles tizenet. A ritualis propaganda igy formai (képi elemek,
zenehasznalat) és tartalmi sikon (linnepi cselekvéssorok dokumentalasa) is megjelend, €s az
egész hirfolyamot meghatarozo technika lesz, amely a hatalom altal képviselt mesternarrativat
tdmogatja. A vizsgalt évek hiraddiban ezzel Osszefliggésben gyakran felmeriil a nemzeti
torténelem ¢és torténeti sors kérdése, melynek kapcsan a korabbi években jellemzd tragikus
hangvétel helyett 1940-ig a sikereket és dicsdséget kiemel6 tonus erésodik fel. Az éppen zajlo
folyamatokat gyakran kotik valamilyen szimbolikus, {innepi gesztussal kozvetleniil a hésies

régmulthoz, igy a filmhirado a nemzeti identitas dokumentaldjava és aktiv formalojava 1ép eld.
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11. Osszefoglalas, a kutatas tovabbi lehetséges iranyai

Dolgozatomban bemutattam a magyarorszagi hangos filmhirad6zés korai torténetét az
1931 és 1944 kozotti idoszakban. Célom tobb volt, mint a hazai viszonylatban eddig kevéssé
kutatott, 4m annal fontosabb médium technikai és intézményi fejlédésének leirdsa, mert
fontosnak tartottam a filmhirado évtizedeken at létez6 és hatd jelenségét tagabb tarsadalmi
Osszefiiggésbe helyezni. A médiatdrténeti ismertetéssel egyiitt — épp ezért — a tajékoztatas €s
propaganda korabeli koncepcidjanak kontextusaban is megvizsgaltam a témat, majd mindezt a
tarsadalmi kommunikacidé keretében értelmeztem. A kutatds eredményei alapjan azt a
kovetkeztetést vontam le, hogy a filmhiradd szerepét legmegfeleldbben a ritudlis
kommunikécio paradigmajanak fogalomrendszerében lehet elhelyezni. Ezt a megkozelitést a
gyartas intézményi €s technikai adottsagai, a filmterjesztés rendszere €s a bemutatott anyagok
tartalma miatt lattam indokoltnak. A ritudlis elmélet érvényességét a vetit6helyek
kommunikacios szintérként valé milkodésével és négy kivalasztott évad alapos tartalmi
elemzésével kivantam igazolni. Elemzésem soran kiilon figyelmet szenteltem annak, hogy az
objektivitds és befolydsolas kérdéseit a filmhiraddo készitésének gyakorlati megoldasain
keresztiil vizsgaljam. Végiil egy meghatarozott minta, az 1939 és 1941 kozott bemutatott
kiadasok segitségével vizsgaltam a hiradokban megfogalmazott nemzeti identitds narrativait,
melyek ebben a periddusban elsdsorban a teriiletek visszacsatolasaval kapcsolatban

fogalmazodtak meg.

Bar elemzésem nem terjedhetett ki minden részletre, célom az volt, hogy a médium
mukodésének fobb tendencidit és a vele kapcsolatban felmeriilé fontosabb problémakat
Osszefliggéseikben, egy bonyolult, de annal izgalmasabb rendszer részeként szemléltessem. A
tovabbi, és minden bizonnyal sziikséges kutatds megcélozhatja barmely itt felvetett kérdés
részletesebb kibontasat, de a filmhiradokban megjelenitett témak alaposabb vizsgalata is
izgalmas lehet. Ezzel egyiitt azt is fontosnak tartom hangsulyozni, hogy a disszertacié fokusza
a hazai filmhirad6zas sok évtizedes hagyomanyahoz képest meglehetdsen rovid iddszak, igy a
teljes torténet szdmos fejezete tovabbra is hidnyzik. A mdasodik vilaghaborut kovetd korszak
anyagainak tudomanyos igény, részletes feldolgozasa, a Rakosi-korszak propagandahiradoi és
a Kadar-korszak rendkiviil gazdag gylijteménye mindenképpen figyelmet érdemelne a jovében.
Tovabbi fontos téma lenne a rendszervaltas idején a filmhiradé megvaltozott szerepérdl szolo
vitak vizsgélata, amely a nyomtatott sajtoban megjelend cikkekben is jol nyomon kdvethetd. A
hazai hiradok és a parhuzamosan publikalt kiilf61di anyagok dsszehasonlitd elemzése, a magyar

anyagok nemzetkozi  jelenlétét  felderitd  exportkutatasok, valamint kiilonb6z6

184



interdiszciplinaris kutatasok szintén a teljes képet ujabb elemekkel arnyald, érdekes
adalékokkal szolgalhatnak. Az eredményeket tobb teriileten is be lehetne épiteni az oktatasba,

amelyhez a filmhiradok kivalo forrasanyagot kinalnak.

A filmhirad6 az els6 olyan médium, mely a vilag eseményeit rendszeresen, mozgoképes
formaban mutatta be, é¢s amelyet rendkiviili tematikus gazdagsaga és szamossaga miatt mara a
kulturalis 6rokség felbecsiilhetetleniil értékes €s izgalmas részének tekintiink. Ezek az anyagok
informaciot kozolnek, sajatos reprezentacios struktirakat alakitanak ki és kiilonboz6 szinteken
befolyasoljak a nézok attitiidjeit. Mivel a korszak médiapolitikdjanak megfeleléen a
filmhiradokat egykor kotelezden vetitették a mozik foprogramja el6tt, ezért azok a tarsadalom
széles rétegeire lehettek hatassal. Ezek a filmek azonban nem csak sajat korukban voltak
lathatok, hanem a késSbbiekben is elékeriilhettek kiilonboz6 formakban. Evfordulok kapesan,
egy-egy érdekes téma miatt, vagy valamilyen egyéni miivészi koncepcié részeként gyakran
ismételten elovehették, bemutathattak, vagy akar 0j interpretacioba helyezhették oket. A 2000-
es évek masodik felében bekdvetkezo digitalis fordulat a filmhiradok gytlijtéhelyeként miikddo
archivumokra is hatdssal volt, aminek kovetkeztében egyre szélesebb kozonség egyre
konnyebben férhet hozza ezekhez az anyagokhoz. Erésodott a jelenlétiik az online térben, a
kozosségi médiaban, kiilonb6zo offline kidllitdsok és installaciok részeként €s gyakran
hasznaljak o6ket ujabb mozgoképek megalkotasdra. A filmhirek igy nem csak a készitésiik
idépontjaban, de azdta is hatassal vannak a tarsadalmi kommunikaciora, ezért kutatasuk, a
hozzajuk kapcsolddo torténeti €s tarsadalmi Osszefiiggésrendszer feltdrasa mindenképpen

fontos és feleldsségteljes feladat.
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|. MELLEKLET - Eurépai filmhiradé adatbazisok

o Filmhiradok Online

http://filmhiradokonline.hu/

A Magyarorszagon készitett, illetve hazankban bemutatasra keriilé filmhiradok archiv
kopiainak gyiijtéhelye a Nemzeti Filmintézet — Filmarchivum. Az archivum a kezdetektdl
1945-ig és 1945-t61 1991-ig kronologikusan csoportositva kezeli az anyagokat, valamint kiilon
kollekciot szentel a kiilfoldon gyartott, majd kiilonbozé  filmcsere-egyezmények,
importszerzédések Utjan hozzank keriild hiradoknak. A kutathatosagot megkonnyiti, hogy a
filmhiradok feldolgozasa és digitalizalasa évek oOta zajlik, igy az uj-média feliileteit kihasznalva
ismét életre kelhetnek az 6-média fontos forrasai. Az els6 filmhiradok 2009. november 5-t61
valtak szabadon és korlatlanul elérhetévé a Neumann Nonprofit Kft. gondozasaban a Nemzeti
Audiovizualis Archivum (NAVA) kiilongytjteményi feliiletén, a Filmhiradok Online oldalon.
A szolgaltatas a 2012. évi CXCIX. térvény értelmében, 2013. januar 1-én keriilt az eredeti
gylijteményt is kezelé Filmarchivumhoz. A weboldal elsésorban kutatasi, oktatasi és
kozismereti felhasznalasra kozli dokumentumait, a korai filmhiradoktol kezdve, a feldolgozas
elérehaladasaval parhuzamosan, folyamatosan ijabb és ujabb mozgoképekkel kiegésziilve. A
legkorabbi film jelenleg az 1913-as Szent Istvan naprol sz6l6 tudositas, a legkésdbbi pedig a
Magyar Filmhirado 1969-es évfolyama. A két végpont kozott szerencsés épségben fellelhetd
tobbek kozott a Magyar Film Iroda gyartasaban késziilt teljes filmhirado6 sorozat, amely igy az
1924 ¢és 1944 kozotti idobol egy egész korszak felbecsiilhetetlen értékii tantja.

A Filmhiradok Online a valtozd szamu, atlagosan 5-8 hirt tartalmazo filmhiradokat a
készités sorrendjét szemlélteté idévonalhoz rendelve mutatja, a tajékozodast pedig kiilonb6z6
alapadatokkal (hirad6 sorszdma, kapcsolodo foldrajzi hely, kapcsolodod személy, tematikus
csoportositas), szakmai és regisztracié utan szabadon kioszthato felhasznaldi cimkékkel segiti.
A site fejléce az adatbézissal kapcsolatos alapvetd informacidkat tartalmazza. A forrds néhany
mondatos bemutatdsa és a haszndlati segédlet mellett itt taldljuk a kapcsolddd online
feliiletekhez vezetd linkeket (Facebook, blog),'?? a jobb felsd sarokban lehetdség van a

regisztraciora, mely utdn a filmhirek kommentelhet6k. A latogatd a filmhiradok kozti

122 A Filmhiradok.blog.hu-t jelen dolgozat szerzéje kezeli a Filmarchivum munkatérsaival egyiittm{ikddésben. A
blog kiegészitd, magyarazé posztokat k6zol a Filmhiradok Online feliileten talalhaté anyagokkal kapcsolatban,
gyujti a filmhirad6zasrol szo6l6 szakirodalmat, térképre helyezi az egyes filmhireket, népszerisiti a t¢mahoz
kapcsol6do tartalmakat,
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kereséshez lenyild meniit és szabadszavas keresOablakot is hasznalhat. Az id6 szerinti keresést
a féoldalon egy ,,id6gép” elnevezésii latvanyos timeline elem segiti, amelyben az évek alatt
gorditésavval lehet kivalasztani a kivant honapot. A szabad bongészés élményét gazdagitja a
weboldal alsé harmadaban elhelyezett, 4 hirt felkindlo ,,Ajanld”, a nézettségi ,,Toplistak”

mentiipont, illetve a betlirendben vagy gyakorisag szerint felkinalt cimkék mentiije.

Amennyiben a féoldalrol egy valasztott hiradora navigalunk, a vide6 mellett elérhetové
valik annak részletes adatlapja. A hirek kozott azok sorszamanak segitségével valthatunk, az
aktualisan megnyitott hir mellett mindig az adott hirre vonatkozé informaciokat latjuk. Az
anyag kutatasat nagyban segiti, hogy a mozgdképek mellett elérhetd az inzertszovegek, illetve
az elhangz6 szovegek, kommentarok leirata is, melyek az el6zetes cenzura szamdra késziild
jegyzOkonyvek segitségévével akar az elveszett anyagok tartalmi rekonstrualasat is lehetéveé
teszik. A korpusz kozosségi kotddését erdsiti az e-mailben vald tovabbitas, a beagyazas, a

Twitteren és Facebookon vald megosztas lehetdsége, illetve a kommentelésre fenntartott ablak.

Az impresszumbol az iizemeltetohoz tartozo elérhetdségek mellett részletes és korrekt
tajékoztatast kaphatunk a felhasznaldi jogokat és a latogatok adatainak kezelését illetéen. A
tulajdonosok itt részletezik a kétszintli felhasznaldi jogosultsdgot, az adatokhoz hozzaférok

korét, és az esetleg sziikséges jogorvoslati lehetdségeket.

e Wochenschau-Archiv

http://www.wochenschau-archiv.de/

Német €s angol nyelvii online adatbazis, mely az egyik legfontosabb europai filmhirado-
korpuszt tartalmazza. Jelenleg 6 044 filmet tekinthetiink meg benne ingyen az 1895 és 1990
kozotti id6északbol. A hireket id6, téma, kapcsolodo személyek és gyartod szerint lehet keresni,
valamint lehet0ség van szabadszavas mez0 hasznalatara is. Az oldal grafikaja szegényes,

elavult, ami a hasznalhatosagban is gondot okoz.

e News on Screen

http://bufvc.ac.uk/newsonscreen

Professzionalis ¢és akkurdtus weboldal kifejezetten a filmhiradd miifajanak
tanulmanyozasara. Oktatasi és kutatasi célokra remekiil hasznalhatd, rengeteg kiegészitd
informaciot és hattéranyagot tartalmaz. Gytijtékore az 1910 és 1983 kozotti iddszak Nagy-
Britannidban bemutatott filmjeit dleli fel, lizemeltetdje a British Universities Film & Video

Council. A filmhiradok kutatdsdhoz részletes bibliografia talalhat6 az oldalon, valamint a
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gyartasban dolgoz6 szakemberekkel felvett visszaemlékezések €s roluk szol6 kislexikon is. Az
adatbazis a hasonlo és vele 0sszekotott adatbazisokbol is hoz eredményeket, a filmhiradokhoz
rendkiviil részletes adatlapot mellékel. A tartalomleiras és a gyartasi alapadatok mellett, a
Google Mapsen is megtekinthetjiik, ha a készités helye felismerhet6 a filmen. Az archivumot
kezel6 csoport folyamatosan szervez tovabbképzéseket és eseményeket az anyaghoz
kapcsolodo témakban, igy példaul a mozgoképes tartalmak oktatasban torténd felhasznalasarol,

a szerz6i jogokrol vagy konkrét technikai megolddsokrdl (pl. streamelés).

e British Movietone News — The Digital Newsreel Archive

http://www.movietone.com/

Az 1929 és 1979 kozott publikalt British Movietone News hangos filmhiraddinak
ingyenes online adatbazisa. ElsGsorban datum €s téma szerint kereshetd, részletes adatokkal, a
felvételek snittre lebontott tartalomleirasaval. A feliilet kifejezetten kutatasra alkalmas, nagyon

funkcionalis, de nem igazan élményszeri.

e British Pathé
http://www.britishpathe.com/

A filmhiradok legnagyobb fliggetlen maganarchivuma a British Path¢ Ltd. kezelésében.
Az eredeti céget 1910-ben alapitottak a francia Compagnie Générale des Etablissements Pathé
Fréres Phonographes & Cinématographes leanyvallalataként. A hatalmas adatbazis eredetileg
mintegy 85 000 filmet tartalmazott az 1896 és 1976 kozotti idészakbol, melynek alapjat a Pathé
Gazette (késobb Pathé News) filmhiradoi adtak. A British Pathé és a Reuters 2018 tavaszan
megegyezett abban, hogy az utdbbi gyijteményébol t6bb mint 120 000 cim szintén a British
Pathé kezelésébe keriil. Ezeket az anyagokat a Reuters tulajdonaban allo cégek készitették és
olyan sorozatokat tartalmaz, mint a Gaumont Graphic (1910-1932), az Empire News Bulletin
(1926-1930), a British Paramount (1931-1957), a Gaumont British (1934-1959) és a Visnews
(1957-1979). Az akvizicionak koszonhet6en jelenleg 208 000 film érhet6 el a gylijteményben.
Mivel a filmeket elsésorban kereskedelmi forgalomra szanjak, fontos, hogy az online feliilet
egyszertl, attekinthetd, izgalmas felhasznéloi élményt nyuajtson. 2014-ben az egész archivum
elérhetdvé és szabadon megtekinthetdvé valt a British Pathé YouTube csatorndjan, ahonnan
lehetséges a filmek tovabbi online bedgyazédsa. Az archivumhoz rendszeresen frissiild blog is
tartozik, melyben felhivjak a figyelmet a kozeled6 évfordulokra és az olyan valogatasokat
kozolnek, mint példaul divatrdl, hajokatasztrofakrol, terrortdmadasokrdl szolo tudositasok,

vagy kiilonleges kozlekedési eszkozoket gyiijtd specidlis hircsokrok. A gyljtemény egyik
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érdekessége a gazdag els vilaghaborus anyag, melyek nagy része a Charles Pathé iranyitasaval
elinditott Pathé-Cinema nevii filmhirados részleg gyartasaban késziilt. A British Pathé
szerkeszt6l mind a YouTube csatornat, mind a honlapot aktivan gondozzak, valamint komoly
kuratori munkat is végeznek. Eredményeik elismeréseként az archivum 2012-ben és 2017-ben
is megkapta a ,,Footage Library of the Year” dijat a FOCAL (Federation of Commercial

Audiovisual Libraries) szakmai szervezettol.

e Archivio Storico Luce

http://www.archivioluce.com/

A magyar filmhiradok gyartasahoz intézményi mintat add olasz filmhiradok
gyljtohelye. A site nem csak hiradokat, hanem fényképeket €és egyéb filmtorténeti jelentdségii
anyagokat is gyijt, az 1920-as évek 6ta miikodé LUCE cég kollekciojabol 12 000 filmhiradot
és 6 000 dokumentumfilmet mutat be, az alapadatokon til, az archivum vegyes tartalmabol
fakadoan, els6sorban miifajra kereshetden. A site csak olaszul érhetd el, a meniipontokat és az

adatokat mas nyelvre nem forditottak le.

o  Gaumont Pathé Archives

http://gaumontpathearchives.com/

Nagyjabol 14 000 6ranyi anyagot tartalmazé adatbazis, amelynek magjat a Gaumont és
a Pathé vallalatok produkcidi adjak, de mas francia érdekeltségii cégek mozgoképeit is gytijti.
Kiilonlegessége az olyan tematikus kollekciok kozzététele, mint az Actualités féminines, az
Archives Américaines, vagy a Portraits et Personnalités. Hatranya, hogy az alapadatokon til a
filmek csak annak szamara hozzaférheték, aki regisztral és igazolja a szakmaisagat

(professionnel de l'audiovisuel), ezzel pedig attételesen vasarlasi szandékait.

e European Film Gateway (EFG)

http://www.europeanfilmgateway.eu/

Specialis tematikus weboldal, amely a centendrium apropdjan az elsé vildghaboru
tém4ajaban gylijt anyagokat. A kezdeményezéshez 34 eurdpai archivum csatlakozott, akik
valtozd szdmban ajanlottak fel kiilonbozd jellegli digitalizalt dokumentumokat a sajat
allomanyukbol. A filmek keletkezésiik idejiiknél fogva némafilmek. Azokat az adatbazisban
els6sorban témak szerint rendezve talalhatjuk meg. A kontinens kiilonb6zd pontjain 6rzott
eredeti kopiak igy 0sszeérnek az online térben, és lehetdséget adnak arra, hogy minél teljesebb
képet kapjunk a keleti és nyugati frontrdl, az egyes fegyvernemek kiizdelmeirdl, egyes
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tarsadalmi csoportok megjelenésérdl, vagy éppen az haboru idején kiilonb6zd helyeken
lefilmezett allatokrol. Az egyes kozreadok a filmekhez angol leiradst is mellékelnek, egy-egy
téma kapcsan mas médiumokat is bemutatd virtudlis kiallitast rendeznek, igy a széleskort
kooperacio eredményeképp kiilonleges, sok hiranyagot tartalmazo adatbazis jon 1étre, amely

tobbek kozott oktatasi célra is nagyon jol hasznalhato.

e Dziga Vertov Gyiijtemény

https://vertov.filmmuseum.at/

Dziga Vertov filmhiraddinak és egyéb kapcsolodo archiv anyagainak online adatbazisa.
A weboldal az 1922 és 1925 kozott megjelent Kino-Pravda 23 kiadasabdl a 22 fennmaradt
alkotast tesz kozzé. A mozgoképek az Osztrak Filmmuzeum tulajdonaban allnak, azokat a
digitalizalas utan német és angol felirattal lattak el. A Vertov-gyljtemény egy korabbi Vertov
altal szerkesztett filmhiradobol, a Kinonedelja cimii 1918 és 1919 k6zott bemutatott sorozatbol
is publikal 18 darabot. Ez a kollekcid része az EFG projektnek is. A weboldalon megtalalhato
a Vertov-féle filmhiradok atfogd torténete, a Kino-Pravda esetében Yuri Tsivian részletes

hirmagyaraz6 szovegével.
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1. KEPMELLEKLET

1. kép: Latogatok a filmhiradot bemutato tarlo elott egy elképzelt muzeumban a Tolnai Vilaglapja illusztraciojan
(A Filmhiradé torténelmet ir. Mi lesz a vilag filmmuzeumaiban? Tolnai Vilaglapja. XL. évf. 11. sz. (1939.
marcius 15.) p. 40.)

KI/IKET VED A

2.kép: Vértes Marcell krétarajza 3. kép: A Véros Riport Film hirad6 fécime
Az Est filmhiradojaban (Az Est 20/1)
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4. kép: Majus elsejei felvonulas a févaros ttjain (Vords Riport Film 5/2)

R '5.;"‘
A A ) ,"
| )

5. kép: Az MFT hangosfelvételre is alkalmas autoja a tati gyorsasdgi versenyen, 1934
[Gy6r Varos Levéltara, Fortepan, 18424]
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6. kép: A Magyar Film Iroda hirdetése (Magyar Film L. évf., 9. sz. (1939 aprilis 15.), p. 2.).




8. kép: Megszolalnak a hirek.
Kiss Ferenc szinész koszonti a nézéket az els6 hangos filmhiradoban (MVH-398)
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9. kép: Gepk0051 menetoszlop 1ndu1asa a Magyar Kiralyi Haditudosito szazad 1aktanya]ab01
Budatétény, Gydngyszem utca - Hur utca sarka, 1942 (Fortepan, id. Konok Tamas, 43787)
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10. kép: A haditudosité szazad indul a frontra a Kelenf6ldi palyaudvarrdl, 1942
(Fortepan, id. Konok Tamas, 43785)
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11. kép: A Magyar Filrﬂ Iroda munkatérsai katonai egyenruhaban
(Markovics Gyorgy, Fortepan, 93742)

12. kép: A hadituddsito szazad filmoperat6re, 1942 (Fortepan, 20342)
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13. kép: Vitéz Somogyvary Gyula ir6 (Gyula dedk) Arriflex kameraval 1942-ben. A jarmii oldalan jol
lathat6 a haditudosito szazad jelképe, a kiterjesztett szarnyak kozott elhelyezett égo faklya és kard.
(Fortepan, 59677)
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14. kép: A Haditudoésito Kiallitas plakatja, 1943 (Fortepan, Lissak Tivadar, 72162)
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15. kép: A Haditudosito kiallitas egyik kiallitott miivének allegorikus jelenete (MFI-1002/5)

. v
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16. kép: Az els6 hiradomozi, Erzsébet kortt - Dohany utca sarok (Fortepan, Vaskapu utca, 94421)
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Nem kell fdhb
 suadlli! |
Megnyilt |
~ Budapest |

masodik |
hiraddmozija |
5 Dalvngi |

A hét hése: a Belvérosi Hiradémozi

=

Igy elegins a Belviarosi Hiradémozi nézétere. Csiitirtikin nyilt meg az jj hiradémozi ‘

a Petdfi Séndor-utedban. Reggel 9-t6] este 9 6ralg jatszik egyfolytdban az @j mozi, !
~ amelynek nagy sikerére jellemzd, hogy minden eléaddsin zsafolt hizak nézik végig a
legfrissebb hiradékat és remek kisérémiisort.

17. kép: A Belvarosi Hiradomozi reklamja 18. kép: A Belvarosi Hiradomozi megnyitasa
(Nemzeti Sport, 1940. oktober 10., p. 3.) (Képes Sport, 1940. oktober 15.)

Die Urania in — Budapest!!!

19. kép: Urania (Urania Nemzeti Filmszinhaz, https://urania-nf.hu/)
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20. kép: Vitéz Imrédy Béla miniszterelndk beszédet mond Kaposvaron a magyar megijhodas
programjar6l 1938. szeptemberében (MVH-759/5)
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21. kép: A Revizios Liga nagygylilése. A képek alatt Herczeg Ferenc elndki megnyitdja hangzik el a
kovetkez6 mondatokkal: ,,A Duna volgyében békérdl, nyugalomrol, egyiittmiikdésrdl sz6 nem lehet,
mig jova nem tették a Magyarorszag ellen elkovetett igazsagtalansagokat!” (MVH-740/6)

22. kép: Horthy Miklés bevonul Kassara 1938-ban (MVH-768/10)
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23. kép: Népviseletbe 61t6z6tt ndk a felvidéki ezredek zaszloinak visszatérésekor Kassan (MVH-769/4)

| MHIRAD OK ONLINE

24. kép: A tomeg 6rjongd lelkesedéssel fogadja a bevonulokat Ersekujvaron (MVH-768/5)

25. kép: Diszes kapu fogadja a bevonuldkat Rozsnyon (MVH-768/7)
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26. kép: Szimbolumok és feliratok a visszatéré Flileken (MVH-768/8)

27. kép: A ritka, feliratozott filmhirek egyike. A szlovak nagygytilés szonoka szlovakul tiltakozik a
kiilf6ldi propaganda ellen (MVH-765/2).

28. kép: Katonai felvonulas Hitler 50. sziiletésnapjan Berlinben (MVH-792/10)
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29. kép: A vizkereszti csata hdsi halottainak ravatala a munkacsi f6téren (MVH-777/6)

30. kép: Biciklis honvédek a marciusi fagyban Karpataljan (MVH-788/3)
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A magyar feltdmadas djabb fejezete filmen!

HAZATERT A RUTENFOLD

Feliilmulja - Avitézmagyar
az emlékezetes honvédség
sikerii diadalmenete
ESZAK FELE * Ruszinféldén
e ccoesrmn < T
torténelmi mo- akodzos
numentalitasat lengyel-
és filmszeri magyar

hatdasaith hatar felé

BEMUTATTA APRILIS HO 6-AN:
URANIA — DECSI — ATRIUM

SIESSEN LEKOTNI! !’AI'AT""'IS FILM BIZT0SITSON_DATUMOT!

pest, VII., Erzsébet-krt. 56. Tel.: 133-453

31. kép: A Hazatért a Ruténfold cimi film reklamja a Magyar Film cimlapjan (Magyar Film, 1. évf. 6.
sz., 1939 aprilis 8.)

32. kép: Boldog lakosok fogadjak a Nagybanyara érkez6 honvédeket a masodik bécsi dontés utan... (MVH-

864/5)
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33. kép: ...¢és az euforiatol zokogd asszonyok a maramaroszszigeti bevonulaskor (MVH-864/2)

34. kép: A roman ellen6rzés alatt maradt teriiletekrél menekiilé magyarok (MVH-870/8)
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35. kép: A Rizsaratds Japdanban cimi hir nyitoképe, 1940. szeptember (MVH-866/3)

MBI AD O]

36. kép: A Rizsaratds Magyarorszdgon cimil hir nyitoképe, 1940. oktober (MVH-868/5)
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37. kép: Az 1941-es offenzivaban a magyar honvédek ,,minden esetben visszaverték a szovjet tamado kisérleteit"
(MVH-921/7)

38. kép: Bevonulas a Délvidékre. ,,A felszabadult teriileteken a bevonuld honvédségnek és a rend biztositasara
felallitott polgardérségnek komoly feladatot okoz az orvul timado csetnikek kiftistolése.” (MVH-895/6)
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39. kép: A Magyar Film cimlapja Horthy Miklossal az 1000. filmhirad6 bemutatasa alkalmabol

(Magyar Film, V. évf. 16. sz., 1943. aprilis 21.)
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