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1. Kutatasi el6zmények és a téma indoklasa

1.1. Kutatasi elozmények

A disszertaciom célkitiizése az, hogy a 2014 Osze 6ta
tartd kortdrs magyar jazzszcéna belsd rétegzddését
vizsgalo, alapvetden kultiraszocioldgiai referenciakra
tamaszkodd kutatds eredményeinek kozlése Aaltal
innovativ. modon jaruljon hozzd a magyar ¢&s
nemzetkozi kultiraszociologia és kulturatudomanyok
mar meglévo korpuszéhoz.

A jazz studies (,,jazztanulmanyok™)
magyarorszagi kibontakozasaval parhuzamosan e
kutatas — Malecz munkait leszamitva (pl. 1981) — az
elsd, amely szocioldgiai modellalkotds igényével
késziill a kortars jazz-zenészek mint kreativ
munkavallalok (Umney és Krestos 2013) megélhetési
stratégidirol, presztizskiizdelmeirdl, és elsdsorban a
bourdieu-i mezdékonstrukcid relacionalis logikajaval
elemzi az erdtér belsé hierarchidjat szervezd
tényezOket. A 2014 0Oszén altalam kezdeményezett
kutatashoz Ser Adam csatlakozott 2016 tavaszaig

(Havas és Ser, 2017).



A kutatds meghatarozo, kvalitativ részét, néhany
transzkripcid elkészitésétdl eltekintve teljes egészében
én végeztem. Az Institute of Jazz Studies 1952-es
létrehozasa ota kiilonb6z6 diszciplindk tudomanyos
rangra emelték ugyan a miifaj szociokulturalis
kontextusainak elemzését, a  kutatdsi teriilet
bolcséjének szamitdé USA-ban is sokaig akadémial
undergroundnak szamitott a jazzel kapcsolatos
tudomanyos praxis. Magyarorszagon a 2010-es évek
masodik  felében kibontakoz6 torekvésekig
gyakorlatilag nem 1étezett arnyalt
tarsadalomtudomdényi diskurzus a mifaj fejlédésérdl
(Havas ¢és Ser, 2017).

A jazztanulmanyok honi  kibontakozasa
szempontjabol az Americana folyoirat jazztanulmanyi
szama, valamint ujabban a 101-102-es tematikus
Replika szam fontos mérfoldkének szamit. A
tudomanytertilet interdiszciplinaris szemléletéhez hiien
e kotet a dzsendertanulményok, szociologia, torténet-€s
kultiratudomany nézdpontjait képviseld kutatok

munkait publikalta (Zipernovszky €s Havas, 2017).
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Ha a popularis zenekutatas szélesebb horizontja feldl
kozelitink a jazztanulmanyok emancipéaciojahoz, a
Barna és Tofalvy (2017) altal szerkesztett Made in
Hungary Routledge-kotet is fontos mérfoldkének
tekinthetd, melynek egy fejezetében a kortars magyar

jazz kvalitativ kutatasa is szerepet kap (Szabo, 2017).

1.2. A témavalasztas indoklasa

A kutatott téma  konstrukciojat  alapvetden
meghatarozza az a jazztanulméanyokban széles korben
elfogadott allaspont, mely szerint a jazz nem csupan
esztétikai és muzikologiai koncepciokkal leirhato zenei
mifaj, hanem a modernitds stilusjegyeit sajatosan
magan viseld kulturalis gyakorlat.

Johnson Jazz diaszpordk cimii tanulméanyaban a
(1) formadlis, ,textuskdzpontd”, muzikoldgiai és a
tarsadalmi kontextusokat hangsulyozo (2) kulturalis
megkozelitések eltéréseit a jazz 4ltal reprezentalt
kiilonféle kulturalis gyakorlatok sokszinliségével

magyarazza (Johnson, 2002: 34).



Magyarorszdgon a jazz szociologiai kutatdsa
sz€lesebb  kulturalis distinkciok megragadasaval
kecsegteti a kutatdt, egy sajatos zenei-kulturalis
mezOben cselekvl agensek esztétikai praxisainak és
gazdasagi cselekvéseinek elemzése altal. A magyar
jazz a nemzeti kultira szerves része, a jazz
nézépontjabdl szisztematikusan mégsem targyaltak
olyan komoly szakirodalommal rendelkezé témakat,
mint a kreativ iparban tevékenykedd zenészek
megélhetési stratégiai, a jazz zenei
presztizshiearchidban betoltott pozicidja (Lopes, 2002),
vagy az etnikum szerepe a miivészi kifejezéeszkdzok

megvalasztasaban €s a szcéna rétegzOdésében.

1.3. Kutatasi kérdések

Disszertaciomban a budapesti jazz-szintér kulturalis és
tarsadalmi rétegezddésének elemeit vizsgalom Pierre
Bourdieu (1993, 1996) mez6elméletére tamaszkodva.

A kutatasi kérdések arra iranyultak, hogy a kiillonb6z6

stilusokat képviseld muzsikusok milyen legitimacios



konfliktusok révén alkotjak meg zenei identitdsukat.
Kvalitativ (mélyinterjiis) modszertant alkalmazva a
kovetkezd témakat és szempontokat elemeztem:

e A miifajon beliili distinkciok és
rétegzodés Osszefiiggései: kiilonbségtételek
rendszere a mainstream-free jazz distinkcioban.

o Gazdasagi  stratégidk  és presztizsszerzés
kapcsolata.

e Etnikai dimenzid: a ,,yoma jazz” konstrukcioja
(esztétikai vs. etnikai konstrukcio).

A budapesti jazzszcéna kollektiv reprezentaciojat is
vizsgalom a kozeget leginkdbb meghataroz6 relevans
szempontok mentén (pl. stilusok kozti relaciok,
generaciok, megélhetés). A free/mainstream ellentét
kapcsan vizsgalom az egyes poziciokhoz kothetd piaci
stratégidkat, valamint a cigany szarmazasu zenészek
esztétikai gyakorlatait a ,,zenei habitus” koncepcid
(Rimmer, 2012) alkalmazaséaval. F6 kutatasi kérdéseim
a téma kapcsan a kovetkezok voltak:

e A cigényzenészek szamara a jazz olyan terep
ahol a zenébdl ¢lés generacids tradicidja
biztositotta zenei diszpoziciok atorokitése
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folytan, nem csupan kompetitiv viszonyba
keriilnek a tobbségi tarsadalom tagjaival, de
foléjiik is tudnak kerekedni.

e A ,cigany jazz” esztétikai ¢és etnikai
konstrukcioinak vizsgalata soran arra kérdésre
keresem a valaszt, hogy a jazzel Osszefliggd
esztétikai kérdések mennyiben etnicizaltak
Magyarorszagon, valamint mennyire tekinthetd
,»tokének” a szarmazas a Szimbolikus és anyagi

profitok megszerzésében.

2. A felhasznalt modszerek

2.1. A ,,jazz-zenész” konceptualizalasa

A kutatok tudomanyos orientacigjatol  fliggéen
kiilonboz6 koncepcidk hasznalatosak a jazzt jatszokra.
Becker és Faulkner (2009) ko6zos konyviikben a
,»hétkdznapi zenésznek™ mellett kotelezik el magukat
(ordinary musician). Ennek oka esetiikben mind a
.jazz-zenész” és a Becker (1949) altal korabban
hasznalt ,,tdnczenész” fogalmakkal val6 elégedetlenség

volt:



mig az elobbi, a mlivészeti kompromisszumok nélkiili
jazzjaték luxusat hangsulyozza talzottan, a tdnczenész
kifejezés pedig tulsagosan a kommersz zenei
gyakorlatokra helyezi a hangsulyt.

Kutatdsom soran a jazz-zenész kifejezést
hasznidlom, mert ugyan a budapesti szcéndban is
rendkiviil  sokszini ~ megélhetési  stratégiakat

definidlhatunk, kutatdsom fokuszpontjdban a legitim

crer

allnak.

2.2. A ,kvazi-etnografiai” kutatas altalanos

jellemzoi

A 2014 6sz€tdl 2017 6széig — az 5 ,,follow up” interjut
nem szamitva — 27, dtlagosan masfél oraig tartd interjut
készitettem eltérd zenei iranyzatot képviseld,
generaciot és szdrmazast tekintve kiilonboz6 hatter(i
hangszeres, tulnyomoan férfi jazz-zenészekkel. A 27
interju koziil két interjut 2—3 {6s minifokuszcsoportban
valdsitottam meg, melynek eredményeképp végiil

kozel 50 oranyi manudlisan kodolt interjii Atiratat
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készitettem el, amely az interjuelemzés f6 empirikus
anyagat alkotta. A legfiatalabb interjualany 21 éves, a
legid6sebb 60 éves volt, az interjuk tobbségét 25 és 45
éves  hangszeres  zenészekkel végeztem. A
mezodinamika megragadéasa és modellezése érdekében
indokolt volt alapvetéen kvalitativ modszerek
alkalmazasa (King, 1994), ezeken beliil is a (félig-
strukturdlt) mélyinterjis, valamint a résztvevd
megfigyelés modszerei.

A megalapozott  elmélet = modszerének
megfelelden (Glaser, 1992) a kutatas hangsulyai finom
valtozasokon mentek keresztiil: egyes esetekben, hol az
egy adott problémakorre fokuszald félig-strukturalt
mélyinterjas technika, hol a strukturdlt technikdk
dominaltak. A diktafonnal felvett interjukat és
terepnaplok formajaban rogzitett résztvevo
megfigyeléseimet egy kérddives kutatas (n=37) is
kiegészitette. A ,kvazi-etnografiai” (Rimmer, 2012)
jelzét azért is haszndlom a kutatdsom modszerének
leirasara, mert noha az interjuelemzés mint f6 kutatoi

moddszer domindlja az empirikus elemzéseket, a
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zenészek interakcidinak stri leirasa, az etnografiai

modszer is hangsulyos szerepet kap a munkamban.

3. Az értekezés tudomanyos eredményei

3.1. Kiilonbségtételek rendszere a free/mainstream

jazz distinkcioban

A Kiilonbségtételek rendszere a free — mainstream jazz
distinkcioban cimet viseld fejezetben a mufajon beliili
rétegz0dés Osszefiiggéseinek esztétikai, tradicio-
értelmezéssel és meghatarozott esztétikai poziciokhoz
kotott  megélhetési  stratégiaival ~ kapcsolatos
szempontjait elemeztem. A mellett érvelek, hogy a
,»tiszta” free €s mainstream polusok jol rekonstrudlhato
oppozicios rendszerré allnak 6ssze (lasd a disszertacio
1. tablazatdnak oppozicids parjait), mely alapvetden
meghatarozza az esztétikai praxisokat és a
presztizsszerzés logikajat. Elemeztem pl. a kiilonb6zd
poziciok  jazz-tradicio(k)hoz  valé  viszonyat,
rekonstrualtam Kkiket tekintenek referencianak a
magyar ¢€s a nemzetkozi jazzvilagbol, milyen

szempontok alapjan, majd a tradiciéértelmezésekhez
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kapcsolédd praxisokat kondiciondldo osztalyozasi

elveket és racionalizalasi stratégiakat is vizsgaltam.

Az elemzés kovetkeztetései a kovetkezok voltak:

A zenei identitasok konstrukcioja soran nem a
kategoriak, hanem a poziciokhoz kotheto
alkalmazasmaodjaik, interpretacioik
kiilonboznek. A megkérdezett jazz-zenészek,
beszéljenck barmilyen poziciobol is, a jazzt a
kreativitds, Onmegvaldsitdas ¢és szabadsag
terrénumanak latjak.

A mainstream ¢és free zenészek nézdpontjabol
szarmaz6 interjurészletek és kritikak lényege
megragadhatd a progressziv-tradicionalista,
multkozpontu-jelenideji, ideologikus-

esztétikai és ujito-ortodox ellentétparok révén.

A kreativ munkavallaloknak tételezett free és

mainstream jazz poziciok megélhetési stratégiai

kapcsan kimutattam, hogy a tevékenységtipusok

megitélése hierarchikus strukturat alkot, és a mezében

betdltott poziciotol fiigg az egyes tevékenységek

megitélése. Ez a munkaszociologiai kutatdsokhoz

(Umney és Ketsos 2013) képest annyiban ujdonsag,
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hogy a megélhetési stratégiakat a szimbolikus
kiilonbségtételek kontextusaban értelmezi.

A kérddives kutatadsban megkérdezettek szinte
kivétel nélkiil ugy gondoljak, hogy létezik kimondottan
,roma jazz”, azt azonban nem definialtdk, hogy egy
elkiilonithet6 stilust értenek-e a kategorizacié alatt

vagy pusztan roma Szarmazasu zenészeket.

3.2. A kortars jazz esztétikai és etnikai konstrukcioi:

»cigany jazz” és zenei habitus

A disszertdci6 masik empirikus fejezetében a roma
szarmazasu, zenészcsaladba sziiletett jazz-zenészek
zené¢hez vald viszonyat és esztétikai gyakorlatait
vizsgaltam a zenei habitus Bourdieu nyoman alkotott
koncepcigjaval. A mélyinterjus és  etnogréfiai
elemzésben egyuttal két hipotézist is probaltam
arnyalni, mely szorosan Osszefligg azzal a jelenséggel,
hogy a varosi zenei szorakoztatast kvazi monopolizald
kavéhazi zenét jatszo muzsikus ciganysag a masodik

vilaghdboruat kovetden mar jazzt kezdett el jatszani.
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Az els6 felvetésem szerint a romdk szdmara a
mainstream jazzhez val6 erds ragaszkodasban
megjelend esztétikai  dogmatizmus a tarsadalmi
mezoben betoltott strukturalis poziciojukkal van
Osszefiiggésben. Szamukra a mainstream jazz
professzionalis szinten jatszasa statuszlegitimald elem,
mely esztétikai szempontokon til az elemzés soran
részletezett ¢letstilusokkal is Osszefiigg. Masik
felvetésem alapjan a tarsadalmilag alarendelt etnikum
dominans frakcidja, a jellemzdéen varosi zenészcigany
(romungro) csoport a jazz révén nem csak kompetitiv
viszonyba keriil a tobbségi tarsadalommal, de a
kovetendd legitim mintaul is szolgal.

Az elemzés soran a torténetileg kondicionalt
zenei diszpozicidk kiilonbozd dimenzidit vilagitottam
meg, elsésorban a zenei szocializacido és csalad,
valamint az életstilus ¢és esztétikai preferencidk
szempontjabol. A fejezet f6 kovetkeztetése a kovetkezo
volt:

e A mainstream jazz elitnek tételezett
csoport esztétikai gyakorlatai,

kifejez6eszkozei a szocializacid soran
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ujratermelt tartds diszpoziciokkal vannak
Osszefliggésben,  mely  szélsdséges
esetben a zenei anti-intellektualizmusban
ragadhatdo meg, melynek legitimacidja
vérségi és genetikai alapon konstrudlodik,
szemben pl. a free jazz-zenészek tudos
referenciak kolcsondzte legitimitasaval,
mely az ,autondm miivész zenén

talmutat6 ethoszat” hangstlyozza.
Annak is probaltam nyomatékot adni, hogy noha
a belépés nem kizarolagosan ,,belesziiletéshez” kotott:,
a ,,yoma mainstream” egy olyan felismert korként
jelenik meg a kortars jazzen beliil, akik jellemzben
egylitt jatszanak, ¢és melynek tagjai sz€lsdséges
esetekben etnikai kategoriava formaljak a mainstream
jazz esztétikajat. A tanulmanyban a zenei habitus
kiilonbozd tipusait is bemutattam, melyek tovabbi
kutatast igényelnek, egyuttal arnyaljdk a fejezetben
leirt zenei habitus esztétikai gyakorlatokban ¢és

életstilusban megragadhatd dimenzioit.
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